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Este livro, resultado do trabalho do grupo Promot, oferece insights sobre como a
criatividade pode ser uma poderosa ferramenta na construcao da aprendizagem,
incentivando o engajamento e o protagonismo dos estudantes. Ao abordar
diversas perspectivas tedricas e aplica-las a contextos educacionais diversos,
buscamos contribuir para a adaptacao da educagao as demandas do mundo pos-
pandémico, fortalecendo o papel social da educagao e promovendo a formacgao
continuada de professores e gestores educacionais. Esperamos que este livro
seja uma valiosa fonte de inspiragao e conhecimento para todos aqueles que
buscam promover a transformacgao na educacao.
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Apresentagao

A pandemia colocou em evidéncia a necessidade urgente de se repensar as
formas de ensinar e de aprender, e a palavra mais utilizada nos ultimos tempos € a
reinvencao. Repensar estratégias que potencializam os processos de ensinar e de
aprender de maneira colaborativa e interdisciplinar entre os estudantes e docentes
pode proporcionar subsidios para acoes efetivas e construtivas na readequacgao dos
ambientes educativos no contexto atual.

Nesse sentido, o desenvolvimento da criatividade nos ambientes educacionais
é fundamental e, diante da complexidade do cenario cambiante que vivemos na
atualidade, necessitamos aproveitar todas as potencialidades para criar e prover
acoes que subsidiem transformagdes no ambito da educagao escolar. Para Robinson
(2012), transformar a educacgao, de modo geral, sempre requer a transformagao das
escolas, individual e coletivamente. O desafio estd em propagar os principios da
criatividade para a educacgao, de modo que cada escola desenvolva abordagens
proprias diante dos desafios que enfrenta.

Definir criatividade nao é uma tarefa simples, pois se trata de um conceito
complexo, na medida em que a inteligéncia humana inclui a razao, a emogao e os
afetos (Damasio, 2018). E um processo que vai além do individuo. Envolve um
fendmeno sociocultural e, portanto, algo empatico, dialégico e interativo, porque
conecta o intrinseco e o extrinseco, o emergente e o planejado, o inconsciente e o
consciente, a razao e os afetos. Afinal, a criatividade nao apenas enriquece a
aprendizagem, mas também prepara os estudantes para enfrentar os desafios de um
mundo em constante mudanca e contribuir de forma significativa para a sociedade.

Ao pensar a organizacgao deste livro, levou-se em consideragao a importancia
e a necessidade das instituigdes interagirem proativamente com as questoes sociais
emergentes que se colocam para a Educagao, bem como subsidiar reflexdes e
proposi¢oes acerca de praticas pedagdgicas que possam contribuir, efetivamente,

para as demandas desse contexto pds-pandémico que afeta a educacao brasileira.



14 | Pessoa e Educacao: Criatividade nos processos educativos e possibilidades...

O grupo Promot’ (Processos Motivacionais em Contextos Educativos), ha mais
de uma década, dedica-se a estudos e pesquisas que relacionam a universidade e a
escola, numa articulagao de saberes e vivéncias que oportunizam a ambos os
contextos ricas aprendizagens que fortalecem o papel social da educagao, bem como
a importancia da formagao continuada de professores e de gestores educacionais.

Este livro é resultado das reflexdes e praticas deste grupo, nos ultimos anos,
baseadas no estudo da criatividade como uma poderosa ferramenta para a
construgao da aprendizagem através do engajamento e do protagonismo dos
estudantes e dos docentes, através dos quais os conhecimentos encontram sentido
nas situacgdes cotidianas.

Para iniciar este livro, foram convidados para escrever o prefacio os
professores da Universidade de Barcelona Prof. Fernando Hernandez-Hernandez e a
Profa. Juana Maria Sancho, que ha muitos anos colaboram nas construgdes teodricas
desse grupo de pesquisa. Além de promoverem riquissimas trocas praticas e
metodoldgicas a partir das concepgodes de criatividade e de inovagao na educagao,
entre outros temas que permeiam esta parceria.

O livro esta organizado em trés blocos, de modo a oportunizar aos leitores uma
aproximagao com conceitos e tedricos que permeiam os estudos da criatividade.
Iniciamos o primeiro bloco com cinco textos que abordam diferentes perspectivas
tedricas nos diferentes contextos da educacgao, seja Educagao Basica, Educagao
Superior e Inclusiva.

O texto Educacao e criatividade: rumo a transformacgao, de Bettina Steren dos
Santos, Carla Spagnolo e Jussara Bernardi, explora a relagao entre criatividade e
educacao, destacando a importancia da criatividade no crescimento pessoal, no
enfrentamento do conhecimento e no desenvolvimento ativo de estudantes e
professores. A educagao desempenha um papel crucial nesse processo.

Em Metodologias criativas e pensamento critico: um estudo sob a lente da
Teoria da Experiéncia deweyana, de Jean Michel Valandro e Maria Souza dos Santos,

aborda-se a importancia das metodologias criativas na educagao, destacando a

T Grupo de pesquisa criado em 2005, registrado no CNPQ, sob a coordenagéo da professora Bettina
Steren dos Santos.
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relagao entre a Teoria da Experiéncia de John Dewey e a Aprendizagem Baseada em
Problemas (ABP), ressaltando a promocgao da autonomia dos estudantes, o didlogo e
a argumentacao na resolugao de problemas.

O texto Criatividade, Inovagao: conceitos e aproximagoées epistemoldgicas, de
Lucia Rathmann, Ana Berger e Carolina Hermes Eichenberg, apresenta a ideia de que
a concepcgao da criatividade vai além das areas artisticas, e é valorizada em campos
como psicologia e inovagao empresarial. Neste capitulo, as autoras defendem que,
para enfrentar desafios complexos, é crucial adotar abordagens que combinem o
pensamento analitico e criativo, transcender modelos mentais estabelecidos e
reconhecer a natureza dinamica e sociocultural da criatividade.

Em Criatividade no ensino superior: produgoes cientificas e possibilidades
para aplicacao, de Giovana Bruchi e Enrique Blanco, os autores realizam uma analise
das produgdes cientificas sobre criatividade no Ensino Superior nos ultimos quinze
anos, utilizando a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagoes. Eles destacam
que as pesquisas abordam acoes dos docentes, praticas e metodologias ativas,
sublinhando a importancia da formagao docente, da criatividade dos estudantes e do
uso de metodologias ativas, mas observam a escassez de pesquisas nesse campo.

Em Inovacao e criatividade nos processos inclusivos, de Karla Fernanda
Wunder da Silva e Mariangela Pozza, sao explorados os conceitos de criatividade e
inovagao, e como esses conceitos desempenham um papel fundamental na
promocgao de processos inclusivos em ambientes escolares. O texto propée uma
reflexao sobre a relagao entre criatividade e inovagao na construgao de praticas
inclusivas na educagao, buscando valorizar as diferengas individuais e promover
aprendizagens significativas.

0 segundo bloco € composto por textos que relacionam perspectivas tedricas
com possibilidades de praticas na escola, tanto na formagao de professores, como
no uso de metodologias ativas a influéncias de metodologias inovadoras na sala de
aula.

Em Aprendizagem criativa: intersec¢cdes a partir de metodologias ativas,
ferramentas tecnoldgicas e influéncias do movimento maker, de Julliana Cunha
Alves, aborda-se a importancia das metodologias ativas e das ferramentas

tecnoldgicas na promogao da aprendizagem criativa no ensino, visando a autonomia
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do aluno, que pode explorar conteudos de acordo com seus interesses e ritmo de
aprendizagem, além de abordar a influéncia do movimento maker na educacao a
partir de suas intersecgoes.

Ja o texto Explorando possibilidades: formacdo docente inventiva e
aprendizagem criativa nos contextos escolares, de Fernanda Silva do Nascimento,
explora os desafios enfrentados na formagao docente e na aprendizagem criativa nas
escolas, com énfase nos impactos da pandemia e da educagao remota. O texto nos
convida a refletir como promover uma educacao criativa e transformadora em meio
a complexas questoes.

Em Metodologias criativas para transformar os processos educativos, Jussara
Bernardi, Julliana Cunha Alves e Julia Indicati Dalpiaz destacam a influéncia das
tecnologias digitais na sociedade contemporanea e os desafios que as escolas
enfrentam ao tentar incorpora-las na educacgao. Enfatiza também a necessidade de
repensar as metodologias de ensino, adotando abordagens criativas, como o estudo
de caso, a aprendizagem baseada em problemas e o design thinking para envolver os
estudantes e desenvolver habilidades essenciais, como criatividade e pensamento
critico.

O terceiro e ultimo bloco apresenta trés textos a partir de vivéncias e
experiéncias praticas, impactadas pelo periodo pds-pandemia e a importancia do
desenvolvimento da criatividade como subsidio para superar os desafios de
aprendizagens nesse contexto. Desde a perspectiva a partir do olhar docente, como
o despertar da criatividade em jovens do ensino fundamental, bem como o brincar
como ferramenta potente de desenvolvimento da criatividade na primeira infancia.

Em Criatividade na Educagao Infantil: contribuigées para a pratica docente,
Lorena Machado do Nascimento, Ana Carolina Brandao Verissimo e Larissa Lagranha
Carneiro apresentam a importancia da criatividade na Educacgao Infantil, destacando
que vai além das artes e linguagens, sendo fundamental para o desenvolvimento da
identidade da crianga, sua capacidade de resolugao de problemas e resiliéncia. O
capitulo explora como a pandemia impactou o desenvolvimento da criatividade nas

criangas, com base em entrevistas com professoras.
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O texto Criatividade na primeira infancia: o brincar como ferramenta de
desenvolvimento, de Natalia Valim Mansan de Quadros, destaca a importancia do
brincar na primeira infancia como uma ferramenta essencial para o desenvolvimento
das criangas, promovendo a criatividade e a compreensao do mundo ao seu redor.

Ja em Construindo praticas inovadoras: interfaces entre educagdo e
criatividade nos Anos Finais do Ensino Fundamental, de Ana Paula Vieira Malanovicz
e Jean Michel Valandro, discute-se como a inovagao na educagao é explorada com
um foco na cultura maker e metodologias criativas. Os autores destacam que a
inovagao na educagao nao se limita a tecnologia digital, mas também envolve
estimular a criatividade e autonomia dos estudantes.

Este livro, resultado do trabalho do grupo Promot, oferece insights sobre como
a criatividade pode ser uma poderosa ferramenta na construgao da aprendizagem,
incentivando o engajamento e o protagonismo dos estudantes. Ao abordar diversas
perspectivas tedricas e aplica-las a contextos educacionais diversos, buscamos
contribuir para a adaptagao da educacao as demandas do mundo pds-pandémico,
fortalecendo o papel social da educagao e promovendo a formagao continuada de
professores e gestores educacionais. Esperamos que este livro seja uma valiosa
fonte de inspiragao e conhecimento para todos aqueles que buscam promover a
transformacgao na educacgao.

Boa leitura!

Bettina Steren dos Santos.
Lorena Machado do Nascimento.
Julliana Cunha Alves.

Organizadoras.






Prefacio

La creatividad como dispositivo discursivo desde una perspectiva historico cultural

Fernando Hernandez-Hernandez

Juana Maria Sancho?

De las posicionalidades de quienes escribimos el prefacio

Un prefacio es una oportunidad para proyectar otra mirada sobre aquello que
viene a continuacion. También, con frecuencia, se presenta con una mirada
complaciente por el reconocimiento que supone ser invitados como prologuistas. En
este caso, nos han pedido un prefacio para un libro en el que se plantean diferentes
visiones y propuestas en torno al cruce entre creatividad y educacion. Hemos tenido
dudas de como hablar de una realidad que, con frecuencia, se ha transformado en un
fetiche. En una praxis que se celebra: la creatividad vinculada a la expresion de un
sujeto -casi siempre hombre-, como camino hacia la innovacién, hacia lo nuevo.
Como un bien en si mismo pues supone reconocer que la creatividad es un balsamo
que todo lo cura y que todos pueden llegar a tenerlo, si se les da la oportunidad. Y
aqui la educacion y la formacidn se presentan como esta oportunidad para favorecer
experiencias en las que el potencial creativo se despliegue.

Pero un prefacio también puede ser una oportunidad para problematizar
aquello de lo que se trata en el libro en cuestion. Una oportunidad para pensar, desde
otro lugar, sobre los fuera de campo y los rastros no explorados por las diferentes
autoras de la publicacion. De esta manera el prefacio no es solo una puerta que se
abre, sino un camino que se recorre por un territorio que no ha sido transitado. De
esta manera el prefacio se convierte en un capitulo introductorio, que senala lo que
no ha sido nombrado. Que apunta otros lugares para explorar. Que toma la
oportunidad que se ofrece a los prologuistas para expandir la conversacion. En este

espacio nos hemos colocado, desde este lugar les invitamos a transitar por lo que

T Universidad de Barcelona.
2 Universidad de Barcelona.
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puede considerarse una deconstruccion critica de la creatividad como constructo

que a todo se refiere, pero que requiere de un analisis sobre su fuerza discursiva.

La creatividad desde una perspectiva historico cultural

Entendemos la creatividad no como un atributo o una capacidad humana
determinada, que se puede aplicar a ciertos procesos y objetos, sino como una idea
que surge en momentos historicos concretos, moldeada por los discursos de la
politica, la ciencia, el comercio y la nacion. Nuestra aproximacion se aleja de los
modelos naturalizados que han dominado tradicionalmente el campo de la
investigacion sobre el sujeto, la practica y los objetos vinculados a la creatividad,
para poner de relieve la historicidad de un concepto que, por lo general, se considera
carente de historia. De aqui que reclamemos acercarnos a la construccion cultural
de la creatividad en el contexto de la historia de las ideas.

La creatividad es un concepto cargado de sentidos y configurador de
discursos que se articulan en cada periodo en torno a una serie de 'fuerzas' que
potencian modos de pensar y hacer vinculados a modos de produccion que
configuran valores. Este hilo nos lleva, de la mano de Camilla Nelson (2010) quien,
desde un enfoque de historia cultural de las ideas, nos invita a pensar la creatividad
como una invencion propiciada por una determinada ordenacion del conocimiento,
tal y como argumenté Foucault (1984/1994), con respecto a la ordenacién del
conocimiento que vio nacer al sujeto humanista:

Si esas disposiciones desaparecieran tal y como aparecieron, si algun
acontecimiento del que por el momento no podemos hacer mas que la posibilidad,
sin saber cual sera su forma ni lo que promete- hiciera que se desmoronara, como lo
hizo a finales del siglo XVIII, se puede apostar sin duda que el hombre se borraria,
como un rostro dibujado en la arena en la orilla del mar (p. xxxvii)

Si pensamos la creatividad como el producto de un discurso que se desplaza
y se rehace a si mismo a lo largo del tiempo (Foucault, 1984/1994, p. 76-100), mas
que como un atributo humano ‘innato’ con sus correlatos neuronales en la

conciencia humana. Es el producto de enunciados lingliisticos que se han articulado
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en contextos sociales e histoéricos especificos, que se basan en un conjunto de
supuestos de sentido comun para producir formas de conocimiento cominmente
aceptadas. Estos enunciados gravitan en torno a categorias, conceptos y temas,
dando lugar a normas culturales que conforman las instituciones y practicas
materiales que las reproducen (museos de arte, agencias de publicidad, instituciones
educativas, anuncios inmobiliarios de "oficinas creativas”) (Nelson, 2018, p. 112
parafraseado).

En el caso de la educacion escolar, la idea de creatividad se entiende mejor
como el producto de las nuevas formas de pensamiento que entraron en el ambito
cultural de las ciencias biologicas y de la vida a finales del siglo XVIII, encontrando
una expresion diferencial en el discurso de la educacion (en el lenguaje de la bildung
o ‘jardin de los ninos" de Friedrich Frobel, por ejemplo), el discurso de la politica (en
la 'bildung de los hombres y las naciones' de Johann Herder, por ejemplo) v,
posteriormente de la psicologia (en el lenguaje de la 'autorrealizacion’, surgido a
mediados de 1920) (Nelson, 2018, p. 112, parafraseado). En la tesis doctoral de
Almudena Martin Martinez (2021) se puede encontrar un recorrido detallado y
tematizado sobre las diferentes perspectivas que han articulado las relaciones entre

creatividad y educacion.

La creatividad vinculada a la construccion del sujeto autonomo de la primera

modernidad

Desde que uno de nosotros (Hernandez, 1997) afronté la cuestiéon de la
creatividad como una concepcion de la realidad, como un referente discursivo y no
como una cualidad de los individuos y de los objetos, hemos transitado por este
constructo con voluntad desmitificadora. A ello ha contribuido nuestra tarea como
docentes e investigadores en las artes y la educacion. La desmitificacion la
desplegamos frente a la idea de ‘genio’, el concepto de ‘don’ que ha articulado y ese
persistente relato al que contribuyé Marsilio Fisino (1433-1499), sacerdote e
impulsor del neoplatonismo, cuando liberé al concepto de creatividad de su vinculo
divinoy alos artistas y poetas del estigma de ser tildados de herejes. Hasta entonces

s6lo Dios era creador (ex nihilo, de la nada) y si alguien, -un hombre- se atribuia el
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caracter de creador entraba a competir con Dios que es el unico que puede ser
considerado creador. La rendija que encontré Marsilio fue la de un sinénimo: “el
artista inventa"” (Tatarkiewicz, 1976/1987, p. 282). Hubo que esperar hasta el siglo
XVII, para que un poeta y teorico de la poesia nacido en Polonia, Maciej Sarbiewski
(1595- 1640), se atreviera a decir que el poeta crea algo nuevo (de nova creat).
Incluso se atrevio a decir que crea "tal y como lo hace Dios" (instar dei) (idem, p. 283).
Desde entonces, asociar la idea de creacion a un individuo que tiene el atributo de
ser creador, ha contribuido a mitificar a unos hombres que, de esta manera, dotaban
de un valor anadido a unas obras que, hasta entonces -hablamos del siglo XVI- eran
consideradas como practicas artesanales. A los estudiantes les invitamos a pensar
en las consecuencias de esta atribucion que tendra su mejor reflejo cuando en el
siglo XVIII las obras de arte -y aqui tomamos el reclamo de Karl Marx- comienzan a
ser objetos de consumo, siguiendo las reglas del mercado, y donde la etiqueta de

creador, aumenta el valor material de la obra.

La creatividad y la configuracion del individualismo y del modo de vida de Estados

Unidos

El siguiente momento desmitificador vino cuando comenzamos a explorar el
por qué del interés de la Psicologia, a partir del discurso que, en 1950, Guilford -
considerado como el "padre” de los estudios de creatividad en psicologia-,di6 ante
la American Psychological Association. En este punto nos sorprende que
investigadores sobre la creatividad como Manuela Romo Santos (1987) expliquen
esta aparicion como una cuestion interna de la psicologia. Sin embargo, tal y como
recoge Camilla Nelson (2010, 2018) en su investigacion sobre la emergencia del
discurso -en el sentido foucaultiano- de la creatividad, la vinculacién de la Psicologia
con la creatividad tiene lugar en un periodo importante para la formacion de este
discurso, pues es cuando el discurso sobre la creatividad se codifica. Algo que, segun
su investigacion, sucede entre 1926 y 1953, que es cuando el sustantivo abstracto
‘creatividad' entr6 a formar parte del uso comun -en el lenguaje y la vida diaria- en

Estados Unidos. La creciente popularidad del término vino acompanada de un
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cambio drastico en el contenido del discurso, de modo que la creatividad dejo de
entenderse como algo exclusivo de los genios, para situarse en todo tipo de personas
y esfuerzos humanos y vincularse con el ideal que sustenta el individualismo y el
modo de vida estadounidense. Este ideal se ejemplifica en el publicista Alex Osborn
(1953) y su bestseller Applied Imagination, una obra que combina ideas de
"elevacion” con ideas de accesibilidad y el concepto de "hombre corriente”. En esta
obra se presentan por vez primera dos técnicas creativas bien conocidas: la tormenta
o lluvia de ideas (brainstorming), y la ‘solucién creativa de problemas'. La obra de
Osborn se inspira en las ideas de John Dewey, quien influyé en las actividades
culturales del New Deal de Roosevelt, el Movimiento de Educacion Progresista (del
que el movimiento de escritura creativa es un legado que sigue vigente), y el trabajo
de otros, como el psicopedagogo Hughes Mearns, de la Escuela Laboratorio de
Chicago. La importancia de Osborn radica en que transfigura estas ideas para
hacerlas compatibles con un enfoque especificamente nacionalista del capital
empresarial. Y una vez que la creatividad se ratifica y se nombra, se convierte en
objeto de estudio cientifico. Una vez nombrada, puede ser medida y diseccionada por
psicdlogos y neurdlogos, y las instituciones politicas y educativas pueden llevar a
cabo politicas para su desarrollo. Por eso, el discurso de Guilford tiene eco. Porque
hay un caldo de cultivo que lo hace posible y que lo hace confluir con el ideal del
capitalismo empresarial.

En los decenios de 1950 y 1960 se produjo una proliferacion sin precedentes
de institutos y fundaciones dedicados al fomento de la innovacién y de la creatividad
en Estados Unidos. Un fendmeno que Guilford atribuyé a la reorientacion masiva de
fondos del presupuesto de defensa estadounidense a raiz del "Sputnik Shock": se
temia que Estados Unidos estuviera perdiendo la carrera espacial porque sus
cientificos no eran lo bastante "creativos”. Poco después, Paul Torrance invento el
Test Torrance (el equivalente "creativo” del test de inteligencia) para medir la
creatividad de los nifos y ninas estadounidenses. Se calcula que mil millones de
dolares de la época inundaron las instituciones de educacion terciaria a través de la
Ley de Educacion para la Defensa Nacional. La Fundacion de Educacion Creativa de

Osborn recibié contratos de las Fuerzas Aéreas estadounidenses y la investigacion
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de Guilford en la Universidad del Sur de California fue financiada por la Marina

estadounidense.

La creatividad vinculada al individualismo y el sistema de trabajo desde el

neoliberalismo

El discurso social e ideologico en el que se inscribe en la actualidad la
creatividad es el neoliberalismo, que trata de configurar nuestras experiencias de ser
respecto a nosotros mismos, los otros y el mundo. Discurso entendido como manera
normalizada y naturalizada de mirar y de mirarnos y de actuar en funcion de esa
mirada que nos coloniza. Por eso nos habita. Una caracteristica del neoliberalismo
es que su interés no esta en lo que se ensefa o el conocimiento que se genera, sino
el beneficio econdmico que aporta a sus inversores. Esta ideologia tiende a
reemplazar las artes, sus experiencias y los modos de relacion que propician, por la
“creatividad”, entendida en términos de creatividad tecnoldgica y econdmica, y
vinculada con el emprendimiento individual. En el neoliberalismo, la creatividad es
sinonimo de productividad econdémica a medida que el sujeto humano experimenta
transformaciones de la identidad como ser emprendedor (Grierson, 2011, p. 336,
parafraseado). Para Santamaria "la creatividad es un modo de explotacion ante una
nueva situacion, lo que implica que, tarde o temprano, todo puede variar en funcion
de esas variables adaptativas” (2018, p. 146).

De esta manera, una vez desarrollado el talento creativo, el sujeto ya esta en
disposicion de usarlo para el entorno profesional, de tal modo que la responsabilidad
de formarse adecuadamente para el mercado laboral cae en cada individuo, como
bien apuntan autores como Brown (2017) en su obra 'El pueblo sin atributos' o
Santamaria (2018) en 'En los limites de lo posible: politica, cultura y capitalismo

afectivo':

(..) Esto, por supuesto, implica delegar en los sujetos toda responsabilidad,;
responsabilidad que, en realidad, se identifica con ser responsabilizado, lo que
entrafa, a su vez, ser sacrificado. Es decir, “se espera que (uno) se las arregle por

si mismo (y se le culpa por su incapacidad para progresar) y se espera que actue
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por el bienestar de la economia (y se le culpa por la incapacidad para prosperar).”
(Brown, 2017, p. 177).

En este marco la creatividad implica que los sujetos deben ser creativos para
ser productivos, pero a la vez deben estar exentos de toda conciencia critica en el
sentido de que deben evitar plantearse una perspectiva global para que ese proceso
productivo, paradojicamente, no sea destruido. Son este tipo de dinamicas las que
quiere imponer el activismo cultural neoliberal. Para ello necesita de organizaciones
como empresas, consumidores, proveedores e instituciones educativas para
producir creatividad, intentando que ese proceso no esté sujeto a critica.

En definitiva, se ha organizado todo un discurso publico en torno a la
creatividad. La accion del gobierno se centra en crear dispositivos que disparan esa
creatividad latente que esta dormida en el cuerpo de los sujetos y que puede ser
puesta a trabajar (...). La creatividad, en tanto capital humano inherente a cada
persona, puede ser explotada por los sujetos-empresa- esto es por los
emprendedores- que se lanzan a un nuevo tipo de mercado en el que pueden
comerciar con su talento (...). La produccién de las condiciones de subjetividad
necesarias para entrar y ser parte del juego econdémico neoliberal pasan por una
atomizacion de la fuerza de trabajo y por el hecho de que esta se perciba como una
forma de auto-empresa (Rowan, 2010, p. 80 parafraseado).

En el lenguaje del neoliberalismo la creatividad en la educacion es importante
y se ha de potenciar porque es util y contribuye al crecimiento econémico y a la
dependencia social. Desde esta perspectiva, como apuntan Van Heusden y Gielen
(2015), la creatividad, relacionada con la educacién, la cultura y las artes tiene
sentido solo si esta al servicio de las ciudades y de las industrias creativas. Si no,
seran ambitos que distraen de lo importante y deben desaparecer de los curriculos,
y de los programas publicos. Si las artes y la educacion artistica no venden y
producen beneficios, no tienen sentido que se ensefen.

Esta ha sido una tendencia, pero hay otra, que han abanderado por igual
fuerzas conservadoras, tanto de la derecha como de la izquierda, que ponen su
interés no en la experiencia artistica, sino en sus valores ideoldgicos y sociales: las

artes son valiosas si sirven a los valores nacionales, religiosos, identitarios... Esta
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idea se refleja, por ejemplo, en el auge que cobré la educacién del patrimonio en los
anos 90 del pasado siglo. Pero cuando se elige lo que la Escuela ha de ensenar o el
valor de las artes con argumentos economicistas, de mejora en los ranquines, o
generar marcos identitarios, se olvidan las explicaciones sociales y morales. Como
sefala Adams (2014, p. 2), “el beneficio mas claro de la educacidn tiene que ver con
sus efectos sociales, colaborativos, culturales y civicos".

Vemos asi que la manera de despolitizar una idea es llevarla a la cultura del
neoliberalismo de manera que se desvanecen el significado e intencion de la misma
y solo queda el mensaje de los afectos que éste genera. Llevando el analisis un paso
mas alla, Alberto Santamaria investiga de qué modo efectivo se produce esa

despolitizacion:

(...) la produccion de conceptos en el neoliberalismo es una tarea eminentemente
cultural a la que se aplican con alto interés las diferentes fuerzas implicadas,
desde el Estado y su gestion de la educacién y la regulacidon de espacios (la
creatividad es hoy principalmente el nucleo del emprendimiento y asi se recoge
en leyes y ordenaciones) hasta los libros de gestion empresarial, cursos, talleres,
medios de comunicacion, etc. En todo este proceso, se desarrolla esa produccion
de un concepto que se esparce eliminando factores anteriores que lo
constituyeron y que ahora simplemente generarian desestabilizacion. Es el
neoliberalismo el que puede, con certeza, afirmar eso de que los afectos son

revolucionarios (Santamaria, 2018, p. 39).

Dicho de otro modo, lo despolitiza y lo pone a funcionar. Lo amplifica, se
difunde y retorna hasta nosotros filtrado por las propias maquinas educativas del
capital humano (..) La creatividad (en el sentido difundido por grandes empresas,
bancos e incluso el Estado) es un modo de resolucion de situaciones complejas, nada
mas; una habilidad que desarrollar, facilmente adquirible en cursos de gestidn
empresarial. Eso si, una habilidad desconflictualizada. (Santamaria, 2018, p. 81,
parafraseado).

Orientar lo que se ha de aprender basandose solo en la ilusion de un beneficio

economico, de un prestigio internacional o de una imaginada identidad, lleva a dejar
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de lado la relevancia de lo que queda fuera. El hecho de que las artes y las
humanidades —la cultura —contribuyen “a la calidad de vida, o a los principios
civilizatorios inherentes a la educacion cultural y creativa”" (Adams, 2014, p. 2).
Contribuyen, sobre todo, a un proyecto de vida en comun, mas justa y rica en
experiencias. Esta es la situacion que, con matices, dibuja la realidad que se ha ido
perfilando en estos ultimos 20 afos. Lo dicho hasta ahora nos sefala que estamos
en un periodo en el que el conservadurismo (de derechas y de izquierdas) y el
neoliberalismo tienden a ser las visiones hegemonicas. Donde las artes y las
manifestaciones (y las propuestas educativas vinculadas a ellas) se van
estrechando, van perdiendo espacio entre el capitalismo del mercado (que se
proyecta en la “creatividad”" y “las competencias para el siglo XXI") y el patrimonio

cultural (“tradicion" y “herencia” como conformadores de una identidad esencialista).

Favorecer la conciencia imaginativa

Desde el cuestionamiento de esta nocion de creatividad neoliberal legamos a
nuestra invitacion (Hernandez-Hernandez, 2018) a desplazarla a un lugar en el que
actue como posibilitadora de modos de imaginar y conocer. En este sentido, se trata
de un espacio que posibilite un espejo en el que mirar(se) para expandir modos de
narrar y dar cuenta las experiencias de los sujetos, tanto de manera individual, como
colectivo. En este marco, el papel de los educadores puede ir mucho mas alla de
sefnalar modos de hacer, pues tienen la posibilidad de embarcar a los sujetos en un
proceso de indagacion que tiene que ver con como en la actualidad nos aproximamos
alainvestigacion desde la practica en las artes y otros dominios.

Por otra parte, situar las experiencias de educacion, a partir no de su
descripcion sino de los modos de relacion que posibilita, permite revisar de manera
critica lo que sucede en las instituciones y colectivos. En este sentido se convierte
en un proceso de reflexion sobre la accion que permite a los educadores y actores
sociales formarse e introducir cambios en sus practicas educativas. Al tiempo que
les confiere un sentido de autoria frente a las propuestas que les plantean los
expertos curriculares, los museos y los artistas. De esta manera, como sefnalan Van

Heusden y Gielen (2015), lo especifico de lo artistico, y por tanto del sentido de la
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creatividad que aqui se desplaza hacia la imaginacion (que no esta colonizada por el
neoliberalismo), no deriva de su autonomia sino de la conciencia imaginativa
(imaginative consciousness) que le agrega a la vida. Esta conciencia se manifiesta a
través de “cosas”, pero no consiste en las cualidades de esas cosas. Esas cosas no
tienen por qué ser obras artisticas. Pueden ser acontecimientos, encuentros y
experiencias de indagacion. Por eso, la educacion desde este enfoque se convierte
en la educacion de la conciencia imaginativa, de la imaginacion pedagdgica, que
cobra sentido no porque se abra a la industria creativa (en la publicidad, la moda, el
diseno, la propaganda politica, el entretenimiento, el gaming, los deportes, etc.) sino
porque considera que la imaginacion puede estar ahi pero también en cualquier
parte.

Desde esta perspectiva, posibilitar situaciones —acontecimientos que diria
Atkinson (2018) —en torno a y desde las artes con nifios, jévenes o adultos, puede
basarse en las cualidades de los procesos generados por los artefactos artisticos,
pero considerandolos como medios y no como fines en si mismos. Por eso, en lugar
de tratar que aprendan a mirar el arte, podemos ayudarles a que miren con arte la
vida. Favorecer la conciencia imaginativa (la imaginacion pedagdgica) depende de
las politicas y las ayudas de los gobiernos. Pero también es una tarea de las

comunidades si consideran que la imaginacion es una necesidad colectiva.

Para seguir con la conversacion

Junto a la propuesta de conciencia imaginativa, y como alternativa al discurso
neoliberal de la creatividad, sugerimos explorar las posibilidades de un enfoque de la
actividad creativa que surge de la colaboracion y la contribuciéon de muchos
individuos, de modo que se producen colectivamente nuevas formas innovadoras y
expresivas por parte de individuos conectados por la red. La creatividad colectiva se
produce cuando las interacciones sociales conducen a nuevas interpretaciones y
descubrimientos que el pensamiento individual no podria haber generado. Muchas
investigaciones relacionadas con la creatividad colectiva se centran en la

importancia de la colaboracion en el entorno laboral para resolver problemas
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complejos e interdisciplinares. Adoptamos el concepto de creatividad colectiva para
favorecer el sentido de lo comun y en contra de la visién individualista y productivista
que promueve el neoliberalismo.

En el terreno de la educacion, de la ensenanza en la universidad y la formacion
del profesorado, tanto la conciencia imaginativa como la creatividad colectiva
pueden contribuir, como apunta Dennis Atkinson (2011) en su libro Pedagogias
contra el estado, a generar sujetos criticos a través del proceso educativo:

Las pedagogias contra el estado se relacionan con estados ontoldgicos y
epistemoldgicos locales en los que el aprendizaje real puede concebirse como un
movimiento contra modos anteriores de comprension y a favor de nuevos modos.
Son pedagogias que intentan acomodar lo impredecible, que van de lo que es a lo
que sera, procesos que desafian al alumno a salir de su complacencia, de su zona de
confort. Esto es igualmente aplicable a los profesores o facilitadores y a sus
estrategias de ensenanza o facilitacion (Atkinson, 2011, p.15).

La publicacion que prologamos supone una oportunidad para situar las
propuestas en los discursos con los que se relacionan. Y para abrirse a deconstruir
los relatos y propuestas desde y sobre la creatividad en las coordenadas de un
pensar otro que alteren las l6gicas sociopoliticas en las que se inscriben. Supone, en
definitiva, abrirse a una conversacion que problematice nuestras posicionalidades y
que invite a docentes, estudiantes y comunidades a situar y revertir los discursos que

median las concepciones y las propuestas desde y sobre la creatividad.
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Introdugao

A Casa Pueblo, Carlos Paez Vilaré.

Artistas como o uruguaio Vilarg, fomentando a criatividade de maneira mais
individual e movido principalmente pelo entusiasmo de criar no sentido de ter ideias,
mudaram conceitos e construiram obras como La Casa Pueblo, que se tornaram
referéncia artistica de enriquecimento cultural. A casa em questao constitui-se
enquanto um modelo arquitetonico disruptivo e audacioso que mobiliza o olhar e
percepgoes para o distinto e o diverso.

0 exemplo da figura acima demonstra, na pratica, como a criatividade humana
impulsiona os processos de mudangas. Além disso, valendo-se da arte como ponto

de partida, neste capitulo introdutério pretende-se contribuir com conceitos sobre a
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criatividade nos ambientes educacionais, buscando um entendimento mais amplo
sobre os processos criativos e, consequentemente, sobre as relagdes entre a
criatividade e a educacgao.

Entretanto, salienta-se que a criatividade nao €, nem deve ser, exclusividade
da arte, e esta presente em qualquer agao humana. Sequndo Torrance (1983), tomar
consciéncia de problemas e/ou descobrir possiveis caminhos para soluciona-los e
testa-los seriam as principais caracteristicas de um pensamento criativo. Ao tratar
sobre a natureza da mente criativa, o foco dos estudos desenvolvidos por Torrance
(1983) voltou-se, inicialmente, a pessoa criativa, sua personalidade e seus atributos.

Ha, como prerrogativa no estudo do desenvolvimento humano, a ineréncia da
criatividade como aspecto basilar para entender a progressao sociocultural da
humanidade. E dessa maneira que o texto de Campos e Weber (1987) afirma que a
criatividade atua como catalisadora de recombinagdes culturais e, portanto,
imprescindivel para a autorrealizagao do grupo. Apesar de entender a criatividade
como forga motriz que acompanha o processo de progressao de um individuo ou
grupo através “do emprego de seus proprios recursos criadores" (Campos; Weber,
1987, p. 1), ainda ha a impossibilidade de usar essa definicdo como conceito
universal para a criatividade, afinal, sua complexidade estende-se a diversas areas
da Psicologia e sera determinada conforme o arcabouco teorico pelo qual esta sendo
analisada. Assim, por conta dessa caracteristica maleavel, a Encyclopedia of
Educational Research (1969) aponta trés modos de pesquisa em Psicologia
relacionados ao estudo da criatividade e separa-os em categorias especificas, como
a Psicometria, que trataria de aspectos intelectuais; a Psicologia experimental,
tratando de questoes motivacionais; e a Psicanalise, que da énfase aos processos
inconscientes e latentes da criatividade.

Ao longo do processo de estudo e das reflexdes acerca da criatividade, tem-
se criado suposigdes e desconstrugdes de ideias relativas a essa atividade, sendo
exemplo de constatagoes que ficaram para tras em termos teoricos: a crenga de que
qualquer atividade humana poderia ser resumida em homeostase — manter-se em
equilibrio de estado vital, sem gastos de energia desnecessarios — e a motivagao por

redugao de atividade.
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Questoes como essas sao vistas, hoje, com bastante cuidado, afinal, entende-
se que animais gastam um grande percentual de energia em atividades que nao
estao pragmaticamente relacionadas a sobrevivéncia. Nao é a toa que criangas em
tenra idade movimentam grande parte de sua energia para a satisfagao de explorar
e conhecer o que se considera como novo, entendendo o aspecto criativo como
ferramenta existencial fundamental para o desenvolvimento cognitivo.

Desse modo, fica claro que o estudo da criatividade esta latente em muitas
esferas do conhecimento e, portanto, nao conseguimos defini-la de forma objetiva.
E por esse motivo que o texto se propde a pautar algumas vertentes e suas
consideragoes sobre esse fendmeno.

Na perspectiva behaviorista, consideram-se as ideias provenientes de uma
epistemologia propria ao associacionismo do século XIX, que se configura como
uma rede de "associagoes estabelecidas através de um processo de ensaio e erro”
(Campos; Weber, 1987), assim, a criatividade estaria vinculada a rede de associagoes
passiveis a um individuo. A criagao, entao, seria a ativagao mental que estabelece
ligagcGes possiveis entre uma coisa e outra até chegar na combinagao certa ou na
desisténcia da associacao. Dessa forma, pessoas divergentes, com altas
capacidades criativas, encontrariam combinagdes pouco exploradas pela maioria, o
que os diferenciaria de meios associativos comuns.

Ja na perspectiva psicologica gestaltista, diferente da perspectiva
associacionista, a Gestalt resulta da "reorganizagao cognitiva das estruturas”
(Campos; Weber, 1987), com o objetivo de restaurar a harmonia “do todo,
anteriormente rompida", de modo que se volta quase que por completo para uma
capacidade de solucionar problemas. Nessa perspectiva, a criatividade nao implica
em algo novo, mas em uma nova forma de enxergar o todo e nao apenas suas partes.

Para a psicanalise, a criatividade esta relacionada na forma pela qual se da a
vazao de tensionamentos inconscientes, podendo ser uma forma aceita pelo ego e,
entao, sublimada e convertida em uma forma complexa de expressao ou através de
uma neurose, por nao conseguir dar a vazao psiquica necessaria, causando
sofrimento ao ego. A criagao, dessa maneira, esta na forma com que conseguimos

representar e redirecionar desejos inconscientes em um mundo com suas devidas



34 | Pessoa e Educacao: Criatividade nos processos educativos e possibilidades...

regras, ou seja, a criatividade é a expressao através de um gerenciamento de conflito
inconsciente.

Rogers (1985), tedrico da perspectiva humanista, afirma que a criatividade se
da através de natureza unica de cada individuo perante a emergéncia na agao de um
novo produto relacional. Ele também supde que o sujeito deve estar “aberto” para dar
vazao ao comportamento criador e fazer da criatividade realmente construtiva, dessa
forma, uma pessoa é tida como criadora quando esta consciente de suas proprias
potencialidades e habilidades. O comportamento criador vai estar vinculado a
fendmenos como intuigao, espontaneidade e autorrealizagao. Da mesma maneira,
Maslow (1978) vai insistir profundamente na questdao da autorrealizagao,
entendendo que um homem faminto jamais criara algo belo, portanto, alguém que
nasceu em condigcdes de subsisténcia, nao desenvolvera essa capacidade de
realizagcao tao vital para o comportamento criador. Tais aspectos ficam evidentes
quando olhamos por um panorama propriamente psicossocial que, através da
diferenca de possibilidades e atributos constitutivos para uma boa vida, elege uma
intensa diferenca na forma com que lidamos com o mundo. Maslow (1978), na
tentativa de comparar o comportamento de pessoas com altas habilidades criativas
e pessoas com baixas habilidades, constatou que ha diferengas no que tange a
orientacdao de modo realista; a capacidade de espontaneidade; a autonomia e
independéncia; a profundidade em suas relagoes; a distingao entre meios e fins; a
um senso de humor mais voltado para a filosofia do que para a hostilidade; ao poder
criador e a falta de conformismo em relacao a influéncias culturais.

Falar de criatividade, nesse sentido, é tratar de um conceito que conecta as
dimensdes cognitiva, emocional e pragmatica dos seres humanos, integrando
questoes pessoais e sociais em dimensdes em que o intimo, o universal, o todo e o

particular se fundem, criando uma consciéncia integral.

1 0 que dizem as pesquisas sobre criatividade

O conceito de criatividade vem sendo construido e discutido em distintas

areas do conhecimento. Desde os estudos de Vygotsky e Piaget, em meados da
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década de 1940, busca-se compreender o que é criatividade e como ocorre seu
desenvolvimento no ambiente escolar. Aprender criativamente supde um
enfrentamento qualitativo com o conhecimento e implica no desenvolvimento ativo
e critico tanto de alunos quanto de professores.

Ribeiro (2011) destaca-se por abordar a tematica da criatividade sob as
importantes contribuicoes do pensamento complexo e do enfoque transdisciplinar
relacionados ao processo da construgao do conhecimento. Ela concebe a
criatividade como elemento vital a sobrevivéncia da humanidade, mais do que em
qualquer outro momento historico. A analise de sua investigagao teve por finalidade
identificar e classificar elementos que caracterizassem a perspectiva teorico-
epistemoldgica e sugerir uma rede conceitual da criatividade em convergéncia com
os pressupostos dos pensamentos complexo e transdisciplinar.

Adentrando a perspectiva investigativa sobre a pedagogia para uma cidadania
criativa, Satiro (2012) em seu trabalho doutoral, desenvolve seu estudo conceituando
a criatividade em diferentes perspectivas. Ao dissertar sobre as metodologias
criativas, ela expoe a triade de agdes que sustenta o que ela entende por criatividade:
1) dialogar é a ferramenta da capacidade do pensamento criativo, critico e ético; 2)
conduzir os processos criativos para gerar mais e melhores ideias; 3) transformar
ideias em projetos e projetos em agao. Nessa conjuntura, nao se pode ensinar
alguém a ser criativo, mas sim criar um ambiente que proporcione condi¢oes e
possibilidades para o desenvolvimento da criatividade. Para a autora, falar de
metodologia criativa significa falar da transformagao do espago educativo em
comunidades de investigacao e de dialogo. A coletividade e a colaboragao sao
fundamentais para desenvolver a capacidade criativa individual e do grupo.

As pesquisas realizadas na base de dados Scientific Electronic Library Online
(Scielo) utilizando um recorte temporal dos ultimos dez anos, de 2013 a 2023,
demonstraram resultados amplos e com um numero consideravel de trabalhos
cientificos. A busca foi realizada a partir da conjugagao dos seguintes descritores:
“Criatividade”, “Criatividade and Educacao" e “Criatividade and Formagao de
Professores”. No que tange ao tema criatividade no contexto educativo, os trabalhos

sao consideravelmente reduzidos. Concretamente, dos novecentos estudos
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apresentados na primeira busca, somente dez trabalhos denotam aproximagao com
o tema em questao.

Dentre os trabalhos analisados, merece destaque o estudo desenvolvido por
Oliveira et al. (2023), que teve como objetivo identificar a percepgao da criatividade
em alunos e professores que descrevem a criatividade através de caracteristicas
cognitivas (fluéncia, flexibilidade, elaboracdo e originalidade). Os resultados
apontaram que os professores deram maior énfase ao ambiente criativo, enquanto
os alunos acreditam que a pessoa e 0 processo sao aspectos que podem estimular
a expressao da criatividade.

Outro importante trabalho foi proposto por Lima e Silva (2020), e esteve
relacionado ao Inventario de Praticas Docentes que Favorecem a Criatividade,
apontando quatro aspectos correlatos a criatividade no espago escolar: incentivo a
novas ideias; clima para expressao de ideias; procedimentos tradicionais de ensino;
e interesse pela aprendizagem do aluno. Os autores concluem que esse inventario,
além de se constituir numa ferramenta para novas pesquisas, auxilia tanto na
tomada de decisao no ambito educacional quanto ao estimulo a criatividade
requerida na contemporaneidade.

A pesquisa desenvolvida por Lima e Alencar (2014) torna-se relevante ao
investigar procedimentos pedagogicos que favorecem o desenvolvimento e a
expressao da criatividade discente utilizados por professores de programas de pos-
graduacao em Educagao e fatores que dificultam promover tal expressao. Os
resultados indicaram distintas praticas pedagodgicas promotoras da criatividade dos
estudantes, elencando como sendo a mais frequente o ato de instigar o aluno por
meio de desafios e questionamentos. Ja os fatores mais destacados como entraves
a promogao da criatividade foram relativos ao aluno e, entre eles, apontam-se
lacunas na formacao discente e medo de se expressar. Outros fatores cerceadores
da criatividade referiram-se ao professor, como a falta de tempo e falhas na
formacao.

Uma importante investigagao desenvolvida por Stoltz (2021), refletiu sobre
diferentes perspectivas de entendimento da relagao entre criatividade, emocgao e

educacao. O estudo ressalta que emocgao e criatividade se desenvolvem em um
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contexto historico, cultural e social e, nesse sentido, a educagao possui um papel
determinante no seu crescimento e expressao. Apesar do desenvolvimento da
criatividade constituir-se em um grande desafio para a instituicao educativa,
principalmente em tempos de modernidade liquida, ha a necessidade urgente de
investimento em uma nova escola que prepare pessoas para o século XXI, onde o
trabalho com a emocao, ao lado do trabalho com a criatividade, é fundamental.

Além dos trabalhos elencados anteriormente, outros autores dedicam-se ao
estudo da criatividade. Daros (2023) afirma que, para sermos mais criativos, é
importante saber como funciona o processo de desenvolvimento da criatividade e,
essencialmente, usa-la em nosso favor. Na pratica, trata-se de um processo
decorrente de conexdes e sinapses envolvidas em diferentes aspectos emocionais.
Da concepgao a concretizagao de uma ideia, mobilizamos iniumeras fungodes e,
estrategicamente, diferentes caminhos que podem estar relacionados com as
emocgoes. “A geracao de ideias esta relacionada a capacidade de estabelecer
associagbes incomuns fora da trilha habitual do pensamento e da agao" (Daros,
2023, p. 18).

Para Robinson (2012), a consciéncia humana é moldada por ideias, crengas e
valores resultantes das experiéncias e significados, portanto, as ideias podem tanto
libertar quanto aprisionar. Os seres humanos criam os mundos em que vivem e ha
sempre possibilidade de recria-los. As grandes ideias geradoras da histéria
transformaram a visao do mundo em seu tempo e ajudaram a reformar a cultura. As
sociedades construiram o universo no qual se vive hoje e podem reconstrui-lo
constantemente pelas diferentes vivéncias e evolugoes tecnoldgicas e sociais.

O processo de ideagao é criativo, comega com um pensamento, um esbogo,
um projeto inicial e pela necessidade de solugao de um problema. “A criatividade é
um didlogo entre as ideias e o meio escolhido” (Robinson, 2012, p. 149). Esse
processo supracitado esta relacionado com a percepgao de aprender a olhar as
coisas de forma diferente, a explorar sem medo dos fracassos, dos erros e das
corregdes. Nessa concepgao, ser criativo envolve investigar, explorar novos
horizontes, usar a imaginagao e fazer escolhas pessoais e coletivas que contribuam

com 0 meio e com as pessoas.
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As descobertas criativas ocorrem ao explorar, experimentar, fazer conexoes
nao habituais, analogias entre campos normalmente distantes, novas aplicagdes de
associagoes ou estratégias ja conhecidas para territorios ou problemas novos,
coragem para utilizar pensamento divergente e lateral, para ensaiar sem medo de
errar, um contexto aberto e amigavel que convide o aprendiz a experimentar (Pérez
Goémez, 2015). A criatividade é nutrida por imaginacao, atividade que cada individuo
desenvolve desde a infancia, é estimulada e alimentada em contextos abertos, nos

quais prevalece a confianga e as diferentes formas de entender e de expressar-se.

2 A criatividade numa abordagem sistémica

O pensamento complexo de Edgar Morin admite a existéncia de uma visao
integrada advinda de diversas areas do conhecimento para pensar a realidade a
partir de um olhar problematizador. Morin (2008) caracteriza a complexidade a partir
de trés principios fundamentais: a) o principio hologramatico que evoca a ideia do
holograma, de caleidoscopio, da parte que esta no todo e do todo que esta na parte,
pressupondo ser impossivel conhecer o todo sem conhecer as partes; b) o principio
recursivo, que apresenta a ideia do espiral, tendo a recursividade como um processo
pelo qual uma organizagao ativa produz os elementos e efeitos que sao necessarios
a sua propria geragao ou existéncia; e c¢) o principio dialégico: que enfatiza a
interagao e a interdependéncia entre os elementos do sistema, como nha
aprendizagem ativa e colaborativa visando solucionar problemas.

Nesse sentido, a complexidade se constitui numa estratégia em busca de
conexoes para promover a compreensao de fendmenos complexos e possibilitar o

processo de mudanga.

0 método da complexidade pede para pensarmos nos conceitos, sem nunca da-
los por concluidos, para quebrarmos as esferas fechadas, para restabelecermos
as articulagoes entre o que foi separado, para tentarmos compreender a
multidimensionalidade, para pensarmos na singularidade com a localidade, com
a temporalidade, para nunca esquecermos das totalidades integradoras (Morin,
2005, p. 192).
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Essa afirmacao de Morin (2005) nos desafia a interpretar o entrelagamento
entre a complexidade e a criatividade, ponderando as dimensdes externas (sociais,
culturais, antropoldgicas) e internas (aspectos bioldgicos). Entende-se que, para o
desenvolvimento da criatividade nos processos educativos voltados a
transformacao, torna-se primordial o didlogo com a complexidade dos fendémenos,
extrapolando os aspectos puramente cognitivos e considerando a realidade e o
contexto social por uma dptica sistémica e integrada.

A complexidade do fendmeno fomenta a criatividade para o enfrentamento
dos problemas e a busca de solugdes que, todavia, nao surge por espontaneidade,
por exposicao, e sim pela propria imposi¢ao de desafios. Um exemplo disso é o
aspecto da imprevisibilidade vivido pela sociedade contemporanea, em constante
mutacgao, que requer dos individuos habilidades de pensamento criativo para uma

rapida adaptacao.

A complexidade dos fendmenos e suas problematizagdes, com suas influéncias
internas e externas, exigirdao aptiddoes para o enfrentamento do inusitado,
inesperado, nao rotineiro, do incerto e do aleatdrio. Essas aptidoes estao
relacionadas com a criatividade do sujeito que determinara os diversos e
diferentes caminhos possiveis para resolver os problemas utilizando

informacgodes articuladas, integradas as totalidades (Brandt, 2016, p.180).

Os problemas emergidos do cotidiano mutante demandam um trabalho com
incertezas e com o acaso. Por isso, as solugdes requeridas demandarao agoes
criativas, desvelando trajetorias proprias e originais, redirecionamentos impostos
pela complexidade e anadlise de maneiras de proceder a partir dos resultados
encontrados e das possibilidades de validagdes e generalizagoes.

A criatividade é o alimento da mudanga, o potencial gerador do
desenvolvimento cientifico, tecnolégico e humano. “Se o homem nao fosse criativo
viveriamos ainda nas cavernas, pois nao haveria desenvolvimento cientifico e
cultural. Criar significa ter ideias, dar continuidade a inovagoes valiosas, enriquecer
a cultura” (Torre, 2005, p. 25).
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Falar da criatividade é tratar de um conceito que conecta as dimensodes
cognitiva e emocional, inerentes e pragmaticas do ser humano, integrando questdes
pessoais e sociais. O ser criativo significa estar crescendo continuamente como
pessoa e viver em uma dimensao em que o intimo, o universal, o todo e o particular
se fundem na consciéncia integral de cada pessoa, promovendo uma mudanca
paradigmatica na forma de conceber o desenvolvimento humano.

A crescente importancia da criatividade para a sociedade contemporanea
atinge diversas areas e setores da sociedade, desempenha um papel fundamental
diante das necessidades do atual contexto. Resnick (2020) ressalta a capacidade de
pensar e agir criativamente como uma competéncia indispensavel para o sucesso

pessoal, organizacional, comunitario e planetario.

3 A criatividade coletiva e o contexto educacional

Muitas das abordagens teodricas sobre a criatividade humana, inicialmente,
enfocaram o aspecto individual do sujeito criativo, tragcos de personalidade e
caracteristicas da mente criativa, sobressaindo uma particularidade relacionada a
escassez de estudos envolvendo a criatividade coletiva, aspecto esse que é
apresentado por De Masi (2005). A criatividade pode ser definida, no campo das
Neurociéncias, através da descri¢cao das estruturas e dos mecanismos bioquimicos
que governam a atividade criativa, as diferencas e similaridades entre processos
criativos artisticos e cientificos.

Ja a Psicanalise contribuiu para compreender quais sao os impulsos
inconscientes que induzem a criar e quais sao os que tendem a reprimir esse instinto.
A Psicologia deteve-se a investigar os tipos de criatividade, as fases do processo
criativo, a diferenga entre criatividade e inteligéncia e os modos de ensinar e de
desenvolver a criatividade; a Epistemologia, como se estrutura e se desenvolve o
conhecimento; e a Sociologia empenhou-se em compreender como sao criadas as
organizagdes, como promover a criatividade no ambito social e quais as
particularidades organizacionais que qualificam a criatividade de grupo (De Masi,
2005, p.136).
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A partir da década de 1980, sequndo Fleith (2001), as pesquisas sobre a
criatividade deslocam o foco para o processo criativo, predominando uma visao
sistémica de criatividade, que a concebe como resultado da interagao entre o
individuo e o contexto historico, social e cultural. A respeito da criatividade coletiva,
De Masi (2005), argumenta que a capacidade criativa de um grupo depende do tipo
de espiral interativa, a qual depende de uma ampla e complexa relagao interativa. O
que leva a criatividade e ao desenvolvimento é o circulo virtuoso e positivo que se
instaura nos grupos, propositivo da integragao. Assim, deve-se visar a promogao da
experiéncia ativa do individuo por meio de um processo participativo, voluntario e
auténomao.

De acordo com Daros (2023), a criatividade ndo é meramente uma expertise
ou conhecimento, mas da integragao de caracteristicas intelectuais, emocionais,

motivacionais e éticas.

A escola e a universidade precisam ser espagos para a constru¢cao de uma
aprendizagem significativa mais conectada com a realidade e com os interesses
dos estudantes, preparando-os para o futuro, nao apenas cognitivamente, mas
emocionalmente, e valorizando o autoconhecimento, a autonomia intelectual, a
confianga criativa por meio da valorizagao de singularidades e o favorecimento

da autorrealizagao (Daros, 2023, p.15).

O desenvolvimento da criatividade nos espagos educacionais é fundamental,
diante da complexidade do cenario que vivemos na atualidade. Necessitamos
aproveitar todas as potencialidades para criar e prover agdes que subsidiem
transformagoes no ambito da Educacdo. Para Robinson (2012), transformar a
educacgao, de forma geral, sempre requer a transformacgao das escolas, tanto no que
se refere aos individuos como coletivamente. O desafio estd em propagar os
principios da criatividade para a educagao, de modo que cada escola desenvolva
abordagens proprias diante dos desafios que enfrentam.

A educacgao do século XXI procura promover mudangas na ciéncia, ajudando
as pessoas a se desenvolverem como seres completos e mais criativos, e colocar em

primeiro lugar a capacidade de exploragao, bem como organizar informacoes e tecer
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multiplas relagdes entre diversas tematicas (Bellon, 2013). E preciso abrir o espaco
da sala de aula para a criatividade, ampliar visoes e estimular a participagao ativa de
multiplos atores sociais.

Ao tratar da educacgao escolar, ressaltamos a importancia do planejamento e
do trabalho colaborativo, envolvendo todos os profissionais que atuam nas
instituicdes escolares, para que haja a ampliagao de espagos criativos, os quais
possam auxiliar no desenvolvimento da criatividade dos estudantes e, assim,
despertar o gosto e o maior interesse pela aprendizagem. De acordo com Daros
(2023, p.141) “os estudantes precisam de salas de aula criativas, concebidas como
verdadeiros ateliés de aprendizagem [...] salas de aula criativas sao o futuro do
ensino e da aprendizagem.”

Com base nas consideracoes de Vygotsky (2014), compreende-se que o
desenvolvimento da criatividade tem vinculo com a diversidade de atividades
oportunizadas as pessoas ao longo da vida. Por esse e por tantos outros motivos, é
que as instituigcoes educativas precisam investir na formagao continuada de
professores, oferecendo condi¢coes favoraveis para o ato de criar, o que significa
mais do que inventar, mais do que produzir algum fenémeno novo. “Criar significa
dar forma a um conhecimento novo que é ao mesmo tempo integrado em um
contexto global" (Ostrower, 2013, p. 134). Portanto, criar é vivéncia que abrange,
enriquece e renova o individuo que cria e o que recebe a criagao e a recria para si.

Nesse sentido, Torre (2005), alerta que, se quisermos que a criatividade faga
parte da educacao, é preciso, antes, formar os professores. Somente quando o
professor estiver ciente do valor da criatividade sera possivel pensar em mudangas
e em outros aspectos que compoem o ambiente escolar.

Pensar no desenvolvimento da criatividade leva-nos a refletir sobre a
motivagao para a aprendizagem, destacando-se a importancia de mobilizar a
atencgao, a curiosidade e uma abertura em relagao ao futuro. Nesse nexo, importa
inserir o individuo na incompletude do conhecimento, deixando abertas lacunas para
que ele preencha com sua propria interpretagao, suas palavras, sua voz, seu corpo:
sua proépria linguagem. De acordo com Huertas (2001), a motivagao deve vir de

dentro da pessoa, de forma intrinseca, por meio de vinculos e afetos enddgenos de
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cada um. Por esse motivo, ha de se considerar a diversidade existencial dos
individuos, o que implica diretamente na qualidade do envolvimento, e os aspectos
subjetivos de cada aluno, enxergando-o em sua propria individualidade.

Outra questao importante a ser abordada é a aprendizagem criativa. As
primeiras discussoes acerca desse tema foram propostas por Seymour Papert, com
auxilio da equipe do Massachusetts Institute of Technology — MIT. Com a
aprendizagem criativa, teriamos alunos mais engajados, os conhecimentos teriam
mais significado e ocorreria a experimentagao concreta e ativa. A proposta da
aprendizagem criativa da-se em forma de espiral, modelo no qual existem os
seguintes elementos: imaginagao — criagao — brincar — compartilhamento —
reflexdo. Dentro desse tema, Mitchel Resnick apresenta os 4 Ps da aprendizagem
criativa, que sao: paixao, play (brincar), projetos e parcerias.

Nessa perspectiva, Valls (2021) explica que a criatividade nao seria algo
ensinado pelos professores para os estudantes, mas sim que haveria elementos da
criatividade que precisam ser estimulados através da criagao de um ambiente de
aprendizagem no qual o pensamento criativo seja encorajado, alimentado e apoiado
dentro de um processo organico e interativo. “Enfim, cada educador, para cada turma,
em cada escola, pode encontrar inspiragao para desenvolver uma postura de
estimulo a criatividade" (Valls, 2021, p. 47).

O caminho para criar experiéncias de aprendizagem mais criativas envolve
desde a postura do professor como estimulador do engajamento, como também a
proposi¢cao de uma pratica ativa, em que os estudantes se tornem capazes de
apropriarem-se do conhecimento e transp6-lo para algo concreto como a solugao
de problemas reais, desenvolvendo uma postura protagonista e resolutiva na
transformacao da realidade.

O ambiente educativo configura-se em um dos palcos mais promissores para
o desenvolvimento da criatividade, competéncia fundamental e indispensavel para
lidar com os desafios emergidos na contemporaneidade. Por isso, urge a
necessidade de a escola implementar espagos que oportunizem a construgao de
uma aprendizagem conectada com as demandas da atualidade e com os interesses
dos estudantes, desenvolvendo processos educativos com vistas a possibilidades

de transformacao dos sujeitos.
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Consideragoes prospectivas

De acordo com o que foi exposto no decorrer deste texto, pode-se apontar
varios aspectos significativos como promotores do processo criativo. Muitos desses
elementos precisam estar contemplados em praticas pedagodgicas que utilizem o
didlogo como ferramenta de interagao e construgdo do conhecimento e que
mobilizem os estudantes para trabalharem de forma colaborativa no
desenvolvimento de projetos e agdes, construindo uma comunidade de
aprendizagem.

Os desafios da contemporaneidade requerem da escola do futuro uma
educagao pautada em principios de cooperacao, solidariedade e colaboragao,
possibilitando a construgao de capacidades para que os individuos trabalhem juntos
em prol de um bem comum e consigam transformar os obstaculos em possibilidades
criativas para a construgao conjunta de um futuro justo, solidario, pacifico e
sustentavel.

Nesse viés, preconizando os processos criativos colaborativos, a inovagao no
sentido da capacidade de transformacao de informagbes adquiridas em
interpretagoes originais na formulagao de novas solugdes para problemas tanto
existentes quanto emergentes. Porém, o processo de criatividade grupal ainda
carece de estudos e pesquisas que possam contribuir para a construgao de uma
educacao mais humanizada e que atenda as necessidades da sociedade

contemporanea.
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Metodologias criativas e pensamento critico: um estudo sob a lente da Teoria da

Experiéncia deweyana
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Jean Michel Valandro?

Maria Souza dos Santos?

Ao falar sobre metodologias educativas, principalmente aquelas relativas as
novas formas de ensinar e de aprender no século XXI, é impossivel deixar de
mencionar as metodologias criativas ou aquelas que privilegiam importantes
processos ligados a criatividade. Pensando nisso, o objetivo deste capitulo é
dissertar sobre as metodologias criativas e sua importancia para a educagao a partir
da perspectiva apresentada na Teoria da Experiéncia de John Dewey (2010) que
coloca o estudante no centro dos processos didatico-pedagogicos. A fim de melhor
abordar essa teoria, estabelecemos ligagdes entre ela e uma metodologia ativa que,
por sua vez, € parte constituinte do grupo de metodologias criativas: a Aprendizagem
baseada em Problemas (Problem-based learning), sobre a qual versamos como
forma de destacar a poténcia dessa maneira de trabalho a fim de operar as praticas
de sala de aula no escopo da visao deweyana. Ao estabelecer essa interface,
interessa-nos dissertar sobre a importancia da valorizagao do imaginario do
estudante, de seus conhecimentos prévios para que ele crie suas proprias certezas,
seu proprio codigo moral, no caso da PBL 3, para resolver o(s) problema(s)
proposto(s).

A fim de fazer um retrospecto reflexivo, vamos comecar pensando no fato de
que, do século XX para o XXI, aconteceram diversas transformagoes sociais que
impactaram fortemente as instituicoes de forma geral, das quais a escola nao fica de

fora. Essas transformacoes exigiram que fossem reformulados os paradigmas a
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3 Neste texto, manteremos a sigla da nomenclatura em inglés para diferencia-la de Aprendizagem
Baseada em Projetos, cuja sigla em portugués também é ABP.
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partir dos quais se abordavam determinados assuntos, a fim de contribuir
significativamente para o desenvolvimento global dos/as estudantes em diversos
ambitos como o tecnoldgico, sociocultural e cientifico. Sao exemplos disto:

e Tecnologias Digitais da Informagao e Comunicagao: o advento da internet
e das tecnologias digitais revolucionou a maneira com que as informagoes sao
acessadas e compartilhadas. Isso levou a uma transformagao na educagao, com a
integracao de dispositivos tecnologicos nas salas de aula, a oferta de cursos on-line
e o0 uso de recursos digitais com a finalidade de enriquecer o processo de
aprendizagem;

e Globalizagao: a globalizagao trouxe uma maior interconexao entre culturas
e economias em todo o mundo. Isso impactou a educagao ao enfatizar aimportancia
do educar para a multiculturalidade, a competéncia global e a compreensao
intercultural, preparando os alunos para um mundo cada vez mais globalizado;

e Mudangas demograficas: as mudangas na composi¢cao demografica, como
o aumento da diversidade étnica e cultural nas sociedades, exigem que as escolas
se tornem mais inclusivas e culturalmente sensiveis. A educacao, agora, tende a
concentrar-se na promocgao da equidade e na eliminacao das disparidades
educacionais;

e Novos modelos de aprendizagem: o século XXI viu o surgimento de
abordagens educacionais mais flexiveis e personalizadas. A aprendizagem baseada
em projetos, o aprendizado ativo e a educagao personalizada ganharam destaque,
proporcionando aos/as alunos/as mais controle sobre seus proprios processos;

e Enfase em habilidades do século XXI: habilidades como pensamento critico,
criatividade, resolucao de problemas, comunicagcao e colaboragao tornaram-se
cruciais na sociedade atual. Por isso, as escolas estao se esforgando para incorporar
essas habilidades em seus curriculos, preparando os alunos para enfrentar os
desafios do mundo moderno;

e Sustentabilidade e consciéncia ambiental: a crescente preocupagao com
as questoes ambientais e a sustentabilidade influenciaram os processos educativos,
levando a um foco maior na educagao ambiental e na promogao de praticas

sustentaveis nas escolas;
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e Mudangas no mercado de trabalho: a natureza do trabalho mudou com o
tempo, com uma énfase maior em empregos relacionados a tecnologia e a inovagao.
Isso levou as escolas a se adaptarem, preparando os alunos nao apenas com
conhecimentos académicos, mas também com habilidades praticas e digitais
relevantes para o mercado de trabalho atual.

Pensando nisso, e nas novas formas de ensinar e de aprender no século XXI
queremos, neste capitulo, discutir uma das metodologias criativas e seu impacto na
escola: a Aprendizagem Baseada em Problemas (do original, Problem-Based
Learning). Além disso, neste texto objetivamos relacionar a PBL a Teoria da
Experiéncia de John Dewey (2010), abordando a importancia da relagao entre elas
pelo viés do trabalho em grupos de coletividade.

Para tanto, comegamos detalhando brevemente a metodologia deste estudo
e, em seguida, apresentamos a Teoria da Experiéncia. Na sequéncia vamos
paulatinamente abordando a caracterizagao, objetivos, passos e beneficios de
trabalhar com a PBL, bem como algumas reestruturagdoes que ela demanda no
tocante aos papéis tanto do/a estudante quanto do/a docente e, ao final,

apresentamos algumas conclusoes a partir da discussao tedrica.

1 Como se caracteriza esse estudo?

Este estudo pode ser caracterizado como uma pesquisa descritiva, que €
aquela em que registramos, analisamos e interpretamos um fendmeno, recolhendo
informagdes detalhadas sobre ele (Marconi; Lakatos, 2021). Além disso, segundo
Sampieri, Collado e Lucio (2006), nesse tipo de pesquisa examina-se um tema de
pesquisa nao muito estudado — no caso, a relagao da teoria deweyana com a PBL —
, 0 que a caracteriza também como exploratoria. Essa pesquisa, ainda, "tem como
objetivo principal o aprimoramento de ideias” (Gil, 2022, p. 40).

Também, este texto configura-se como uma revisao bibliografica que se
apoia, enquanto fonte de pesquisa, em tudo o que foi produzido anteriormente e que
for concernente a pesquisa, como artigos, teses, dissertacgoes, teses, livros etc., dado

tema central que se quer detalhar aqui (Ruiz, 2006). Por fim, acerca dessa
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metodologia de pesquisa, Marconi e Lakatos (2021, p. 71) afirmam que “a pesquisa
bibliografica nao é mera repeticao do que ja foi dito ou escrito sobre certo assunto,
mas propicia o exame de um tema sob novo enfoque ou abordagem, chegando a

conclusoes inovadoras".

2 Teoria da experiéncia de John Dewey

Em sua Teoria da Experiéncia, Dewey defende uma forma de ensinar que
supere aquelas aulas em que o/a docente ocupa o papel de detentor/a total do
conhecimento e do poder que regula as agdes da turma. Em um movimento contrario
a isso, ele preconiza a ideia de que a educagao é experimental, o que quer dizer que
nao ha um manual a seguir, nao existem respostas fixas, estanques e/ou prontas.

Nessa perspectiva o professor desloca-se ao papel de mediador, ou de tutor
para alguns teoricos, pois quem esta no centro do processo educativo € o/a aluno/a,
que passa a assumir um papel mais ativo sobre seu aprendizado. Assim, a educagao
torna-se mais significativa, democratica e funciona com vistas a desenvolver o
pensamento critico sobre o que esta sendo ofertado, uma vez que as propostas
surgem basicamente das demandas dos alunos e estao intimamente relacionadas a

realidade deles.

O problema caracteristico dos primeiros anos de escolaridade €, evidentemente,
o de aproveitar os impulsos naturais e os instintos da crianga e utiliza-los de
forma a conduzi-los para um plano mais elevado de percepgao e raciocinio,
equipada com habitos mais eficazes; que ela tenha uma consciéncia mais
aprofundada e alargada e um maior controle sobre os poderes da agao. Sempre
que este resultado nao seja alcangado, a atividade resulta numa mera distragao

e nao num desenvolvimento educativo (Dewey, 2002, p. 110).

Dewey aborda, nessa teoria, dois principios que sao caros a educacao: a
continuidade e a interagao. Este primeiro estaria mais relacionado ao fato de que
qualquer experiéncia esta sempre apoiada a outra que a antecede e condiciona a que

esta por vir, normalmente potencializando-a por preconizar o pensamento reflexivo
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constante sobre a praxis educativa. O outro principio, por sua vez, diz respeito as
diversas trocas que ocorrem entre o individuo e o meio em que ele esta inserido, que
podemos entender como a relagao escola-estudante-sociedade neste contexto
educativo que abordamos aqui.

Para o filésofo, esses dois principios que regulam as aprendizagens nao se
resumem as dicotomias ja fundadas acerca de teoria e pratica, estando ligados as
acoes ativas dos/as aprendizes. Dewey entende também que essas agdes ativas
acontecem sempre coletivamente e, em ultima instancia, a escola deve incentivar o
desejo de continuar a aprender, porque é ele que vai fomentar e retroalimentar o
processo de crescimento, de atingimento de graus de maturidade cada vez maiores.

Essa teoria desencoraja também o agir autoritariamente em beneficio proprio,
pois como esse Viés preconiza o coletivo, fala-se sempre em favor de determinado
grupo, pois falar apenas em prol de um ponto de vista que nao conversa com 0s
demais é demonstragao de poder, e tal postura nao deve ser defendida, afirma
Dewey. Outro tedrico que concorda com essa visao é Pozo (2002), que defende
fortemente o cooperativismo como alternativa que favorece o melhoramento da
orientagao social dos/as discentes.

O erro também precisa ser ressignificado ao propor praticas que estejam
embasadas nessa teoria, uma vez que, por se tratar de um paradigma que valoriza o
didlogo, a criatividade, o fazer e o provar, errar nao seria nada além de um passo
importante no processo de aprendizagem. Dessa forma, é possivel demonstrar ao
aluno que ele tem a possibilidade de contribuir com conhecimento sem que sua agao
receba juizo de valor.

Dito isso, vale destacar que é possivel interligar essa teoria a Aprendizagem
Baseada em Problemas, devido a alguns passos sugeridos por Dewey (2010) e Tiballi
(2003) ao falar da forma de trabalho que esse viés tedrico compreende. O processo

de trabalho segue a seqguinte estrutura:

e Apresentacao de um problema;
e Identificagao do tema;
e Sugestao de solugao; Experimentagao;

e Solugao.
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Tal estrutura é similar a da PBL e, pelo carater da teoria e da metodologia,
entendemos que elas se completam, ja que o pensamento reflexivo parte de questoes
disparadoras, cujas possiveis respostas funcionam como motivagao para
desenvolvimento de uma pesquisa, que visa resolver um problema da sociedade em
que os/as estudantes estao inseridos/as. Vale destacar que, a pesquisa pode ter a
necessidade de ser repensada ao longo de seu desenvolvimento, o que sera
determinado pelas respostas advindas de um longo processo de indagagao dos/as

estudantes sobre se o tema definido esta sendo adequadamente abordado.

3 Aprendizagem baseada em problemas: conceito, desenvolvimento e importancia

A Aprendizagem Baseada em Problemas (PBL) tem sido discutida largamente
ha pouco tempo em territorio brasileiro. Contudo, ela ja existia em paises como
Holanda e Canada desde a década de 1960, tendo sido desenvolvida, primeiramente,
pela Harvard Business School e sendo divulgada por outras Instituigoes de Ensino
Superior para que se construisse uma base empirica. Essa metodologia de trabalho
conversa com as teorias de John Dewey e Jerome Bruner, pois preconiza o trabalho
coletivo, objetivando a solugao de problemas e incentiva a discussao dos grupos em
busca de solugdes por meio da pesquisa. Essa forma de trabalho foi, inicialmente,
chamada de Aprendizagem pela Descoberta, passando posteriormente a ser
conhecida por PBL.

Para compreender o que se entende, hoje, por PBL, vamos tomar
conhecimento de diversos autores que contextualizam essa metodologia criativa.
Um dos primeiros a menciona-la foi Barrows (1986) que define a PBL como uma
ferramenta que auxilia no aprendizado que enxerga em determinado problema o
cerne para a construgao de novos conhecimentos, de voos saberes. Essa perspectiva
esta intimamente relacionada a maneiras transdisciplinares de trabalho, que é
aquela em que todas as disciplinas escolares conseguem estabelecer relagoes com
a situagao proposta, além de dialogarem entre si de diversas maneiras.

Nesse mesmo nexo,
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o método da ABP [ou PBL, como chamamos aqui] se configura como uma
estratégia educacional e uma filosofia curricular, em que os discentes
autodirigidos constroem o conhecimento de forma ativa e colaborativa e
aprendem de forma contextualizada, apropriando-se de um saber com
significado pessoal. Nao € um método que possa ser utilizado de forma isolada
em determinadas disciplinas e esta fundamentado nos principios sobre os quais
se baseia o processo de aprendizagem, com implicagdes e determinagdes sobre
todas as dimensoes organizacionais do processo educacional (Mamede, 2001

apud Borochovicius; Tortella, 2014, p. 273).

Na sequéncia, temos Delisle (2000, p. 5), para quem a PBL é "uma técnica de
ensino que educa apresentando aos alunos uma situagao que leva a um problema
que tem de ser resolvido". Seguindo um pouco mais, temos Lambros (2004) que
retoma o conceito cunhado por Barrows, ja descrito acima. Ainda, ha outro tedrico,
Barrel (2007), que diz que a curiosidade é peca central da PBL e é ela que leva os
alunos a elaborar perguntas-problema com o intuito de definir caminhos de pesquisa
a fim de explicar determinado fenémeno.

Bruner (apud Moreira, 2021) defende que a aprendizagem acontece em trés

processos quase concomitantes:

1. Aquisicao de informagodes novas que se opdem ou concordam com as que o
aluno possuia previamente internalizadas;
2. Transformacao dessas informagoes em novas ideias;

3. Avaliagao da qualidade do processo de adequagao de informagdes.

Similarmente ao ja demonstrado pela teoria de Dewey, detalhada
anteriormente, o autor supracitado afirma que é necessario que o aluno esteja
motivado a aprender, o que por conseguinte, vai envolver a curiosidade de que ja
falamos. Para que isso acontega, é necessario oferecer atividades desafiadoras aos
alunos, a fim de que eles reflitam no sentido de perceber se o caminho escolhido é a
melhor opgao a sequir para resolver o problema inicialmente disposto. Isso porque,
segundo Candau (2000, p. 13), “a escola precisa ser espaco de formagao de pessoas

capazes de serem sujeitos de suas vidas, conscientes de suas opgoes, valores e



54 | Pessoa e Educacao: Criatividade nos processos educativos e possibilidades...

projetos de referéncia e atores sociais comprometidos com um projeto de sociedade
e humanidade”.

No contexto da PBL, para que esses sujeitos sejam formados e a
aprendizagem acontega, de fato, é preciso que ela assuma um carater
transformacional. Todavia, isso vai exigir uma reestruturagao de papéis em que o
professor opere no sentido de auxiliar estimular, incentivar e motivar os/as alunos/as
a buscarem informagdes que culminem na construgcao de novos conhecimentos
(Pereira, 1998; Levin, 2001). Em suma,

o trabalho do docente nao se restringe a atuar dentro dos grupos, cabendo a ele
fungbes mais abrangentes dentro do processo de ensino-aprendizagem. Deve
servir como um suporte para o aprendizado do aluno, tendo disponibilidade para
envolver-se de maneira auténtica com eles, servir de modelo comportamental,
demonstrando a realizagao da atividade e modelo cognitivo, verbalizando a
esséncia do seu pensamento. A aula expositiva pode ser usada em alguns casos
para prover os alunos de informagdes, inclusive com o uso de experiéncias
pessoais. A elaboracao e selecao de material didatico como textos, livros e
artigos devem ser feitas pelo docente, assim como o planejamento do curso, em
conjunto com outros docentes de diferentes departamentos ou setores e o
planejamento dos recursos de aprendizagem (Borochovicius; Tortella, 2014, p.
276-277).

Ainda, conforme Mennin, Gordan, Majoor e Osman (2003) o docente nao deve
jamais dar uma resposta pronta para o problema, pois o exercicio de pensar é que
levara o/a estudante a aprendizagem, em ultima instancia. Nesse sentido, o/a
discente trabalha no sentido de “desenvolver a capacidade de raciocinio, melhorar
as habilidades de comunicagao, adotar comportamentos e atitudes profissionais,
bem como desenvolver habilidades de autoavaliagao e de avaliagao dos seus pares”
(Mennin; Gordan; Majoor; Osman, 2003, p. 1-2).

Nesse ponto de vista, cujo intuito é formar cidadaos consciente e criticos da
sociedade que os cerca, “o ensino e aprendizagem dos conhecimentos elaborados e

em elaboracao pela ciéncia, pela filosofia e pelas artes [também] sdo recursos
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fundamentais para a ampliacdo da consciéncia” (Luckesi, 2011, p. 55). Essa
formagao cidada, mais uma vez, conecta a PBL a teoria de Dewey, visto que educar
os individuos para um pensar critico, que considere as perspectivas dos diferentes
sujeitos, previne que a sociedade se dirija para vieses autoritarios.

Aprender, na PBL, vai além do que se entende como processos de repetigao,
de imitagao, de decorar para saber, uma vez que se age mentalmente sobre uma
situagao-problema, a fim de criar solugdes para modificar sua condi¢cao junto a
sociedade (Meirieu, 1999). Esse foco na problematizagao é o que vai ao encontro da
perspectiva transdisciplinar, que ja falamos anteriormente, e que confere um carater
de inovagao a medida que busca superar a fragmentagao curricular, direcionando o
olhar do aluno para uma realidade mais complexa (Morin, 2000). Ainda, essa maneira
de educar conversa lida com um dos quatro pilares da educagao: o aprender a
aprender (Delisle, 2000; Delors, 2003).

3.1 Como se estrutura a PBL?

Leite e Esteves (2005) definem que a PBL deve acontecer em quatro etapas
principais (ndo que nao se possa subdividir esses processos, mas a principio, sao
eles que compdem o modelo oficial):

e 12 etapa: nessa etapa escolhe-se um ambito da vida dos/as estudantes, a
fim de fazer um escaneamento de possiveis problemas, materiais a serem utilizados
e recursos que devem ser disponibilizados pelo/a docente;

e 22 etapa: recebimento pelos/as alunos/as do contexto escolhido (do qual
eles devem ter conhecimento prévio), debate sobre as questdes que representam
aquilo que se deseja resolver e planejamento de agdes a serem tomadas para
resolveé-lo;

e 32 etapa: desenvolvimento da investigagdo em uma perspectiva
transdisciplinar, utilizando os recursos disponibilizados previamente pelo/a docente,
apropriacao das informacgoes sobre as areas do saber implicadas na resolugao do
problema escolhida em conjunto, pesquisa (nas plataformas que estiverem

disponiveis), discussao no grande grupo e levantamento de hipdteses de solucgao.
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e 42 etapa: sintese das decisdes a que se chegou por meio das discussoes
com os dados levantados, sistematizagao da solugao e apresentagao para o
professor e a turma. Para finalizar, faz-se uma autoavaliagao do processo como um
todo, visando sua melhora.

Dito de outra maneira, podemos afirmar que, para Bridges (1992, p. 5-6),

1. O ponto de partida para a aprendizagem é um problema (isto &, um estimulo
para o qual um individuo nao tenha uma resposta imediata); 2. O problema deve
permitir que os alunos estejam aptos a enfrentar o mercado como futuros
profissionais; 3. O conhecimento que os alunos devem adquirir durante a sua
formacao profissional é organizada em torno de problemas em vez de
disciplinas; 4. Estudantes, individualmente ou coletivamente, assumem uma
importante responsabilidade pelas suas préprias instrugdes e aprendizagens; 5.
A maior parte do aprendizado ocorre dentro do contexto de pequenos grupos em

vez de exposigoes.

Contudo, para que essas quatro etapas detalhadas acima sejam bem
desenvolvidas, com todos os subsidios necessarios, é necessario que os professores
sejam preparados para lidar com diferentes perspectivas e abordagens de sala de
aula desde sua formacgao inicial, visando romper com as estruturas rigidas que
regulam os modelos tradicionais de ensino (Morin, 2000). Outro ponto importante, ao
elaborar e por em andamento um projeto de PBL é o constante feedback que o/a
docente deve fornecer a seus estudantes. Isso porque, uma vez que a figura do/a
educador/a esta deslocada da posicao que ocupava nas didaticas tradicionais, é
necessario estar sempre atento/a as movimentagoes do grupo discente, a fim de

orienta-los (Tomaz, 2001). Com relagao a feedbacks, entendemos que

feedback é importante para todos ndés. E a base de todas as relacdes
interpessoais. E o que determina como as pessoas pensam, como se sentem,
como reagem aos outros e, em grande parte, € o que determina como as pessoas

encaram suas responsabilidades no dia a dia. (WILLIAMS, 2005, p. 19).
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Resumidamente, o que falamos aqui é que a PBL desloca os/as aprendizes e
os/as professores/as, colocando os primeiros no cerne dos processos educativos e
os segundos no lécus de responsaveis por manter um espago transdisciplinar que
envolva a todos/as (como educadores/as mediadores/as), garantindo o sucesso das
aprendizagens.

Esses/as educador/as mediador/as desempenham um papel fundamental na
promocao de uma aprendizagem significativa e autobnoma. Em vez de fazer com que
o processo de ensino esteja centrado em sua figura enquanto transmissor de
conhecimento, ele atua como um mediando e criando um ambiente de aprendizagem
que encoraja os alunos a explorarem, a questionarem e a construirem seu proprio
conhecimento. O educador mediador esta atento as necessidades individuais dos
estudantes, adaptando sua abordagem de acordo com o perfil de cada um,
incentivando a participagao ativa e a reflexao critica. Essa abordagem pedagdgica
valoriza a autonomia do aluno, estimula a resolugao de problemas e promove o
desenvolvimento de habilidades essenciais, como a cooperatividade e a
comunicagao, preparando os estudantes nao apenas para 0 sucesso académico,
mas também para a vida.

Além disso, o educador mediador desempenha um papel importante na
criagao de um ambiente inclusivo, uma vez que ele reconhece e respeita as diferentes
experiéncias, perspectivas e habilidades dos alunos, o que destaca valores como a
diversidade e a equidade na sala de aula. Ao criar um clima de respeito mutuo e de
valorizagao das contribuicoes de cada estudante, o educador mediador ajuda a
construir um ambiente de aprendizagem colaborativo e enriquecedor, onde todos os
alunos se sentem incentivados a participar ativamente e a contribuir para o processo
de aprendizagem coletiva.

Dito isso, e retomando o que dissemos no inicio deste texto — e a fim de
reiterar o porqué da escolha dessa metodologia em especifico — a Aprendizagem
Baseada em Problemas (PBL) é uma abordagem educacional que se relaciona
intimamente com as metodologias criativas de ensino, em primeiro lugar, porque ela
faz parte das metodologias ativas que, por conseguinte, sdao consideradas

metodologias criativas. Mas essarelagao também é possivel porque a PBL preconiza
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que o processo de aprendizagem parta do/a estudante, desafiando-os a resolver
problemas reais e complexos.

Ao enfrentar essa classe de problemas, que exigem solugGes inovadoras, os
alunos sao incentivados a pensar de maneira criativa e a explorar varias abordagens
para encontrar respostas que sejam satisfatorias. Essa metodologia também
promove a colaboragao entre os/as alunos/as, incentivando a troca de ideias e
perspectivas diferentes, o que é fundamental para a criatividade. Além disso, essa
forma de trabalho permite que os/as estudantes desenvolvam habilidades de
resolugao de problemas, pensamento critico e pensamento fora da caixa, todas
essenciais para o processo criativo.

Assim, a PBL nao apenas se alinha com as metodologias criativas, mas
também amplifica seu impacto. Ela desafia os/as estudantes a se envolverem em
investigacoes auténticas e a se tornarem solucionadores de problemas ageis, o que
os prepara para enfrentar desafios reais em suas vidas profissionais e pessoais, em
que a criatividade e a capacidade de inovagao sao altamente valorizadas. Ao abragar
a PBL em suas praticas de ensino, os educadores podem catalisar o
desenvolvimento das habilidades criativas dos/as alunos/as, equipando-os/as com
as ferramentas necessarias para enfrentar os desafios do mundo contemporaneo e
contribuir de forma significativa para a sociedade através de ideias e solugdes que

tenham o viés da criatividade como razao de ser.

Consideragoes que certamente nao sao finais

Na atualidade, sabe-se que as metodologias ativas vém conquistando espago
e se contrapondo aos métodos pedagdgicos tradicionais. O objetivo deste trabalho
foi discutir o impacto da Aprendizagem Baseada em Problemas (Problem-Based
Learning) na escola, relacionando-a a Teoria da Experiéncia de John Dewey a fim de
evidenciar a importancia da coletividade. Nesse sentido foi realizada uma revisao
bibliografica visando sustentar a proposi¢ao do trabalho.

A Aprendizagem Baseada em Problemas (PBL) desafia os estudantes a

construir saberes a partir da realidade que os cerca, participando ativamente do
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processo de construgao do conhecimento, exigindo dele comprometimento,
proatividade e criticidade. Ela também incita os professores a sair da zona de
conforto, pois exige um trabalho trans ou interdisciplinar a fim de tornar a
aprendizagem mais significativa e prazerosa. Isso requer que o professor seja
criativo, aberto ao novo e comprometido em perceber o potencial de cada estudante
ajudando-o a desenvolvé-lo. Nessa metodologia, os saberes prévios dos estudantes
sao muito importantes e servem de base para novas aprendizagens.

Dessa forma, percebe-se que, na era das tecnologias, essa metodologia veio
para inovar a educacao e facilitar o processo de ensino e de aprendizagem. Porém, é
preciso que tanto as escolas quanto os professores se comprometam, porque as
metodologias ativas requerem flexibilidade diante do novo. Assim, trabalhar com a
PBL requer uma desconstrucao de conceitos rigidos pois € uma metodologia que
exige mais pesquisa, investigagao, comprovagao in loco do que memorizagao, vai
além de livros didaticos. Isso nao significa que nao seja uma metodologia séria, pelo
contrario, ela é flexivel, maleavel na sua maneira de apresentar os conteudos rigidos
do curriculo escolar e com eles trabalhar.

Esta pesquisa nao encerra em si mesma as reflexdes acerca da importancia
das metodologias ativas e criativas no cotidiano escolar, longe disso, tem um intuito
de desafiar professores, escolas, estudantes e comunidade em geral a lutar por uma
educagao transformadora que leve em conta os novos desafios que a educacao do

século XXI requer.
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Introducao

Atualmente, a concepgao da criatividade nao se restringe exclusivamente as
areas artisticas, como musica e teatro, como outrora. O reconhecimento da
importancia da criatividade transcende tais esferas, e a Psicologia foi uma das
primeiras disciplinas académicas a perceber que o potencial criativo-intuitivo
humano é frequentemente utilizado para resolver uma variedade de problemas,
tanto praticos quanto abstratos. Esse reconhecimento expandiu o dominio do valor
da criatividade para outras areas, alcangando particular énfase nos campos
relacionados a projetos e a concepcao de produtos inovadores dentro do contexto
empresarial.

O discurso em torno da inovagao tem ampliado a valorizagao da criatividade
como um atributo altamente desejavel nas organizagoes. Abordagens puramente
analitico-racionais para a resolugcao de problemas tém sido associadas a uma
perda de valor nessas organizagoes, pois nao sao suficientes para alimentar um
ambiente propicio ao desenvolvimento de solugdes criativas. Em vez disso, é
necessaria uma abordagem que valorize a interagao e a fertilizagao cruzada entre
as duas principais formas de abordar problemas: a abordagem linear/analitica e a

abordagem emergente/criativa.
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Os desafios contemporaneos sao caracterizados por uma complexidade sem
precedentes, que ja nao mais podem ser abordados de maneira linear e analitica.
Diante desses desafios, torna-se imprescindivel buscar solugoes completamente
inovadoras, exigindo saltos cognitivos, insights significativos e o emprego do
pensamento criativo e inovador, além da aplicagao do método cientifico. Para tanto,
€ necessario reestruturar nossa forma de pensar e transcender os modelos mentais
estabelecidos.

A definicao da criatividade nao é uma tarefa trivial, uma vez que se trata de
um conceito complexo e uma habilidade notavel da inteligéncia humana. Assim
como a mente e a consciéncia, a criatividade transcende o conceito e pode ser
compreendida como um processo altamente dinamico, que transcende o individuo
e assume um carater sociocultural, envolvendo interagdes dialéticas entre o
intrinseco e o extrinseco, o emergente e o planejado, o inconsciente e o consciente,

simultaneamente.

1 Criatividade herdada x adquirida

Com o avango da Psicologia moderna como uma disciplina cientifica no final
do século XIX, o estudo da criatividade passou a ser abordado de maneira mais
sistematica, embasado em evidéncias provenientes de pesquisas empiricas. Além
disso, estudos apontam que os tragos fisicos e de personalidade nao sao
determinados exclusivamente pelos genes, mas sim por uma interagao dinamica e
continua entre fatores genéticos e ambientais que moldam e refinam
constantemente o individuo (Shenk, 2011).

O cérebro humano apresenta essa capacidade de adaptar-se e reorganizar-
se em resposta a estimulos ambientais especificos, pela sua caracteristica de
"plasticidade”. Essa capacidade de remodelagao cortical apés uma mudanga no
ambiente é fundamental para o desenvolvimento e aquisi¢ao de habilidades. Com o
tempo, o cérebro torna-se aquilo que demandamos dele, de modo que quase toda
habilidade se torna passivel de refinamento, embora seja importante reconhecer

gue nem todos nascem com o mesmo potencial.
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A dicotomia entre o "inato” e o "adquirido” pode ser, entao, substituida pelo
conceito de "desenvolvimento dinamico”. Esse novo paradigma nao se limita a uma
mera transicao do papel do "inato” (natureza) para o "adquirido” (nurture). E uma
perspectiva de desenvolvimento que sugere que o ambiente também pode
influenciar, embora nao definir ou controlar completamente, caracteristicas
individuais por meio da interagao entre os genes do individuo e o ambiente,

conforme representagao abaixo:

O CEREBRO HUMANO APLASTICIDADE GARANTE 0 APRENDIZADO DE
SE TRANSFORMA - ‘ o
A PARTIR DO QUE MUDANGAS NO AMBIENTE GERAM MUDANGAS NO
EXIGIMOS DELE

DICOTOMIA INATO X ADQUIRIDO E FALHA

Fonte: Elaborado pelas autoras (2023).

A compreensao contemporanea sobre a criatividade, os tragos individuais e
o desenvolvimento humano foi significativamente ampliada. Essa evolugao
conceitual, representada aqui de forma esquematica, reflete a interconexao
dinamica entre fatores genéticos e ambientais na formacao das caracteristicas

individuais.

2 Valor compartilhado

De acordo com Csikszentmihalyi (1998), a criatividade manifesta-se por
meio da produgao de algo novo e valioso, e é o resultado da interagao entre trés
elementos interdependentes: a pessoa, o dominio ou cultura vigente, e o publico
especializado responsavel por validar a inovacao. Seu resultado mais desejavel é a
geracao de mudancas significativas em algum aspecto da cultura, em um campo
simbdlico especifico ou nas relagdoes de sentido historicamente cultivadas por
determinada esfera da sociedade. Dessa forma, a criatividade é valorizada quando

é capaz de oferecer novas formas de compreender o mundo e contribuir para a
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evolugao cultural.

As definigoes fundamentais de criatividade convergem para a inclusao de
dois critérios essenciais para a avaliagao de um ato criativo: originalidade e valor.
Segundo essa perspectiva, uma ideia criativa deve ser, em algum aspecto, original,
uma vez que algo que carece de novidade é considerado comum e convencional,
nao sendo, portanto, verdadeiramente criativo. No entanto, a mera originalidade nao
é suficiente para a caracterizagao da criatividade, uma vez que ideias ou produtos
originais podem nao ter utilidade ou razao de existir.

Assim, para que algo seja considerado criativo, € necessario que também
apresente algum valor. A criatividade pode ser vista como uma reestruturagao da
forma de pensamento, um conjunto de mentalidades capaz de encontrar respostas
nao convencionais para situagoes e problemas. A originalidade da criatividade s6
adquire valor inovador quando é percebida e reconhecida pela sociedade. Os dois
critérios mencionados, especialmente o valor, culminam em outro conceito
intimamente relacionado a criatividade e que pode ser considerado um resultado
concreto do processo criativo: a inovagao.

Em sintese, a criatividade é uma forga dinamica que impulsiona a criagao de
algo novo e valioso. Ela resulta da interagcao complexa entre individuo, cultura e
validacao social. A originalidade e o valor sao critérios inseparaveis que definem um
ato como criativo, culminando na possibilidade de inovagao. Portanto, a criatividade
nao apenas redefine nossa maneira de ver o mundo, mas também contribui para

moldar o nosso futuro cultural.

3 Inovacgao

De acordo com Buccelli (2007), a inovacao tem desempenhado um papel
fundamental no crescimento econémico e no desenvolvimento social de uma
nagao. O autor ressalta que solugdes inovadoras em produtos, servigos ou
processos geram propostas diferenciadas que promovem uma nova compreensao

de valor.
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Schumpeter, um pioneiro na definicao do conceito de inovagao, faz uma
distincao clara entre inovagao e invencao (Schumpeter, 1939). Segundo ele, as
invengoes, assim como as descobertas cientificas, podem permanecer por um
longo tempo sem utilidade pratica no mercado, nao afetando, portanto, o sistema
econémico. Por outro lado, a inovagao pode assumir diversas formas e nao
necessariamente precisa ser uma novidade em termos absolutos, podendo ocorrer
por meio da aplicagcdo de uma ideia ja existente em uma nova forma de
operacionaliza-la ou em uma nova situacao de aplicagao.

Para que a inovagao ocorra, é necessario dominar o conhecimento e ter
criatividade para aplica-lo, identificando oportunidades e demandas junto ao
mercado. O conceito de "economia baseada no conhecimento” descreve a
tendéncia crescente de dependéncia do conhecimento, da informagao e das
habilidades presentes na maioria dos paises com economias avangadas. A
capacidade de gerar e absorver inovagdoes € considerada crucial para que uma
organizagao se torne competitiva em uma sociedade caracterizada por rapidas
mudangas nos mercados, nas tecnologias e nas formas organizacionais.

Para acompanhar as mudangas em curso na sociedade contemporanea,
torna-se de extrema relevancia a aquisicdo de novas capacitagdes e
conhecimentos, o que demanda o aprimoramento das habilidades individuais,
empresariais e nacionais, bem como a aprendizagem e a transformagao dessas
capacidades e conhecimentos em fatores que geram competitividade.

No contexto das organizagoes, a inovagao é vista como um mecanismo de
renovagao e criagao de riquezas que influencia diretamente a gestao e a
estruturacdo dos negocios (Tidd, 2008). Conforme destacado por Tidd, a
aplicabilidade da inovagdao na gestao organizacional difere dos aspectos
estruturais, operacionais ou processuais, uma vez que esta relacionada a
transformacao dos principios e métodos que norteiam as tarefas executivas e a
forma como sao conduzidas.

Nesse contexto, é fundamental que a criagao de produtos, servigcos e
processos inovadores seja continua (Shavinina, 2003). Como defendido por

Shavinina, as organizagdes devem estimular o conhecimento interno, explorando
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sua propria esfera de atuagao, ao mesmo tempo em que promovem uma relagao
diferenciada com seus colaboradores, proporcionando estimulos criativos e
oportunidades de progresso.

A sociedade moderna requer cidadaos altamente capacitados, com "mentes
inovadoras” (Shavinina, 2003), capazes de produzir solucées para os desafios
atuais e futuros, e contribuir com novas ideias para o desenvolvimento e
crescimento dos mercados. De acordo com a mesma autora, a inovagao
organizacional é definida como o processo de introduzir, adotar e implementar uma
nova ideia (processo, produto ou servico) em resposta a um problema,
transformando-a em algo tangivel. Alencar (1997) acrescenta que a inovagao
organizacional é essencial para que as empresas se mantenham competitivas e
adaptadas as mudangas do mercado.

Dessa forma, a inovagcao esta intrinsecamente relacionada ao
desenvolvimento de ideias criativas, tanto de individuos quanto de grupos, que
podem emergir tanto internamente como externamente as organizagoes. Além
disso, a capacidade de inovar depende de conhecimentos diferenciados, os quais
sao essenciais para impulsionar o processo inovativo. Quando esse processo é
adequadamente articulado nos aspectos estruturais e gerenciais das organizagoes,
ocorre a promoc¢ao da chamada "era do conhecimento”.

Por meio da inovagao, ocorre a disseminagao e a expansao do conhecimento,
visando ao desenvolvimento de uma cultura organizacional que estimule a
criatividade e a inovagao (Buccelli, 2007). Nesse contexto, é fundamental que as
organizagdes adotem praticas e politicas que favoregam a geragao, o
compartilhamento e a aplicagao de conhecimentos inovadores, incentivando a

colaboragao, a experimentagao e o aprendizado continuo:

e O desejo de fazer diferente;
e A capacidade de entender, de forma simples, questdes complexas;
e A propensao ao risco calculado;

e A tolerancia ao erro bem-intencionado.
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De maneira abrangente, a inovagao aborda questoes processuais que sao
possibilitadas por uma cultura que favorece a busca por novas solugoes e
abordagens. Em ambito nacional, a inovagao é reconhecida como um mecanismo
impulsionador do desenvolvimento. O modelo conhecido como Hélice Tripla (Triple
Helix) compreende a inovagao como resultado de um processo complexo e
dinamico que envolve as interagdes entre ciéncia, tecnologia, pesquisa e
desenvolvimento nas universidades (como indutoras de relagoes e produgao de
conhecimento), nas empresas (como o setor produtivo de bens e servigos) e nos
governos (como o setor regulador e fomentador da atividade econdmica). Essas
interagdes ocorrem em uma espiral de transi¢des continuas, sem um fim pré-
determinado (Etzkowitz, 2000). Conforme destacado por Etzkowitz, a inovagao é um
processo continuo e evolutivo que impulsiona o desenvolvimento economico e
social.

Esse modelo destaca a importancia da colaboragao e da sinergia entre esses
trés atores — universidades, empresas e governos — para impulsionar a inovagao e
promover o desenvolvimento socioecondmico. A interagao e troca de
conhecimentos entre esses setores sao fundamentais para impulsionar a geracao

de novas ideias, o avango tecnoldgico e a transferéncia de conhecimento para a

sociedade.
A CRIATIVIDADE CULTURA DIFUSAQ E AMPI \AQAO DO CONHECIMENTO
INDIVIDUAL E CO LETIVA ACEITA MUDANCAS E RISCO CALCULADO
E PONTO DE PARTIDA TOLERANCIA AO ERRO-APRENDIZADO
CRESCIMENTO GESTAO DO CONHECIMENTO

PARA INOVACAO

ATUA SOBRE PROCESSOS
ESTABELECE MECANISMOS DE RENOVAGAQ
Fonte: Elaborado pelas autoras (2023).

Alguns autores categorizam a inovagao em dois tipos distintos: Inovagao
Radical e Inovacao Incremental. A Inovagao Radical envolve uma mudanga
significativa na forma como um produto ou servigco é consumido, muitas vezes

introduzindo um novo paradigma no segmento de mercado e modificando o modelo
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de negdcio existente. Por outro lado, a Inovagao Incremental refere-se a melhorias
continuas, porém pequenas, em produtos ou linhas de produtos. Essas melhorias
representam avangos incrementais nos beneficios percebidos pelos consumidores,
mas nao alteram de maneira expressiva a forma como o produto é consumido ou o
modelo de negdcio (Christensen, 1997). Segundo Christensen, a compreensao
dessas categorias de inovagao é essencial para as empresas planejarem suas
estratégias e decidirem quais tipos de inovagao sao mais adequados as suas
necessidades e ao contexto do mercado.

Outra classificagao amplamente utilizada é a Inovagao Disruptiva, termo
cunhado por Clayton Christensen. Esse conceito descreve um processo no qual um
produto ou servigo comega com aplicagdes simples na parte inferior do mercado e,
gradualmente, move-se para uma posi¢gao superior, deslocando ou eliminando
concorrentes estabelecidos. A medida que as empresas tendem a inovar mais
rapidamente do que a evolugao das necessidades dos clientes, muitas
organizagbes acabam desenvolvendo produtos ou servicos que sao
excessivamente sofisticados, caros e complicados para muitos clientes em seu
mercado.

A inovacgao disruptiva, por sua vez, propde a criagao de um produto com
atributos essenciais para os nao consumidores do produto original, atingindo assim
novos mercados com custos mais baixos e mantendo a compatibilidade com os
produtos estabelecidos no mercado atual. Enquanto as inovagdes incrementais e
radicais afetam os mercados existentes, a inovagao disruptiva cria um novo
mercado, oferecendo um conjunto diferente de atributos valiosos para mercados
emergentes. Em resumo, a inovagao disruptiva gera novos significados, como maior

aproveitamento dos recursos disponiveis e baixo custo (Christensen, 1997).
4 Inovacao e criatividade
De acordo com a diferenciagao estabelecida entre inovagao e invencgao,

argumenta-se que a invengao esta intrinsecamente ligada ao momento de

inspiracao criativa que gera uma nova possibilidade ou ideia (Tidd, 2008). Por outro
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lado, a inovagao esta relacionada a condugao dessa nova ideia por um processo
que envolve multiplos recursos, solugdes de problemas e, eventualmente, sua
ampla aceitacao e uso (Tidd, 2008). Seqgundo Tidd, é importante ressaltar que
criatividade nao deve ser considerada sindnimo nem de invengao nem de inovagao,
assim como invengao nao corresponde a inovagao. A criatividade esta relacionada
a originalidade, fluéncia e flexibilidade de pensamento, bem como a habilidade de
gerar ideias originais e Uteis. Essa distingao entre invengao e inovagao proposta por
Tidd contribui para uma compreensao mais precisa dos processos criativos e dos
estagios subsequentes de desenvolvimento e implementagao de ideias no contexto
da inovagao.

A seqguinte representacao conceitual (Kauffman, 2003) sintetiza uma

compreensao dos conceitos de originalidade, criatividade, invengao e inovagao:

ORIGINALIDADE —— NOVAS IDEIAS

CRIATIVIDADE NOVAS IDEIAS ACRESCIDAS DE VALOR E UTILIDADE

INVENGAO —— NOVAS IDEIAS UTEIS E RECONHECIDAS COMO NOVIDADE INCREMENTAL E OBJETIVA
INOVAGAO NOVAS IDEIAS UTEIS E INCREMENTAIS QUE SAO IMPLEMENTADAS E GERAM RESULTADOS

Fonte: Elaborado pelas autoras (2023).

A criatividade desempenha um papel abrangente e essencial no contexto da
inovagao, uma vez que esta intrinsecamente relacionada ao processo de
transformagao de um insight criativo inicial em uma manifestacao concreta, seja

ela uma forma de arte, um produto ou um negécio com valor social.

5 O evento criativo acontece a partir de um problema

O processo criativo é caracterizado por diversos momentos essenciais. O
primeiro deles é o reconhecimento da existéncia de um problema, que pode se
manifestar como uma oportunidade, uma necessidade ou uma questao existencial.
Explorar diferentes perspectivas e abordagens do problema desempenha um papel

crucial no pensamento criativo. Em muitos casos, a formulagao do problema é mais
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significativa do que a busca pela solugao em si, destacando a importancia de ter
uma mente preparada para formular perguntas relevantes e possuir habilidades
simbdlicas para respondé-las.

A identificacao de problemas desempenha um papel fundamental na
transformacao do mundo. Quando reconhecemos a existéncia de um problema,
nossa percepg¢ao se volta para o mistério, e tudo ao nosso redor € direcionado para
encontrar solugdes. Através dos problemas, somos capazes de enxergar
oportunidades que, de outra forma, passariam despercebidas.

Encontrar problemas é tao importante quanto encontrar solugdes, e a
criatividade esta intrinsecamente ligada a sensibilidade e a imaginagao necessarias
para isso. Portanto, a criatividade s6 se manifesta quando reconhecemos a
presenca dos problemas.

De acordo com o especialista em criatividade Charles Watson, o problema é
o elemento transformador do mundo. O mundo esta repleto de respostas para
perguntas que ainda nao foram formuladas, e as possibilidades sao abundantes,
mas somente as enxergamos quando estamos imersos em problemas. Pequenos
acontecimentos podem conter inumeras nuances de significado, e quando estamos
imersos em um problema, o mundo conspira para nos ajudar a resolvé-lo, revelando
oportunidades que, de outra forma, passariam despercebidas. No contexto
organizacional, a criatividade pode ser entendida como um processo continuo de
descoberta de problemas, resolugao de problemas e implementagao de solugdes.

No desenvolvimento de novos produtos, encontrar problemas é
particularmente importante, incluindo a identificacao e a antecipagao de
oportunidades para produtos ou servigos. Charles Watson afirma que a criatividade
nao surge do nada, mas € uma virtude que envolve apostar em respostas para
problemas que ainda nao existem, antecipando o futuro.

Nesse percurso, trés habilidades intelectuais sao especialmente relevantes:
a) a habilidade de enxergar problemas de novas perspectivas, escapando dos
limites do pensamento convencional; b) a habilidade de reconhecer quais das
proprias ideias valem a pena perseguir e quais nao; c¢) a habilidade de comunicar

aos outros o valor das ideias. A confluéncia dessas trés capacidades é de suma



Ldcia G, Rathmann; Ana von Frankenberg Berger; Carolina Hermes Eichenberg | 73

importancia.

Consideragoes finais

No atual cenario, a concepgao da criatividade ultrapassa os limites das artes
para abranger diversos dominios, sendo reconhecida como uma forca
transformadora em multiplas esferas da vida. A Psicologia desempenha um papel
fundamental ao destacar que a criatividade é uma ferramenta valiosa na resolucao
de problemas praticos e abstratos. Isso resultou em uma ampliagao da sua
importancia, particularmente no contexto empresarial, onde a inovagao é agora um
catalisador essencial para o crescimento econémico e social.

O discurso em torno da inovacao reforgou a valorizagao da criatividade como
uma caracteristica essencial nas organizagdes. Abordagens estritamente analitico-
racionais para a solugao de problemas mostraram-se insuficientes para estimular
a geragao de solugdes criativas e, consequentemente, inovadoras. A necessidade
de uma abordagem que fundisse abordagens analiticas e criativas emergiu como
crucial para enfrentar desafios complexos e contemporaneos. A natureza
multifacetada dos desafios atuais exige solugdes radicalmente inovadoras que
transcendam os modelos mentais tradicionais.

A compreensao da criatividade evoluiu consideravelmente, demonstrando
sua complexidade e abrangéncia. Sua dinamica interagao com tragos individuais e
com o desenvolvimento humano destaca que o paradigma da dicotomia entre
"herdado” e "adquirido” nao é mais suficiente para explicar a formagao das
caracteristicas individuais. A perspectiva do "desenvolvimento dinamico” surge
como uma alternativa mais abrangente e precisa, evidenciando a influéncia mutua
entre fatores genéticos e ambientais.

A intersegao entre criatividade e inovagao revela sua intrincada relagao. A
criatividade, marcada pela originalidade e flexibilidade de pensamento, fornece as
sementes a partir das quais a inovagao floresce. A inovagao, por sua vez, abraga
essas ideias criativas e as direciona por meio de um processo que visa a

transformacao tangivel. O entendimento desses conceitos é fundamental para
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aproveitar o potencial criativo e conduzi-lo ao desenvolvimento de solugdes
concretas e inovadoras.

Em um mundo caracterizado pela complexidade e dinamismo, a criatividade
e ainovagcao emergem como ferramentas indispensaveis para enfrentar os desafios
presentes e moldar o futuro. A colaboragao entre universidades, empresas e
governos, sustentada pelo modelo de Hélice Tripla, surge como um caminho para
impulsionar a inovacao e catalisar o desenvolvimento socioeconémico.

Em ultima analise, a criatividade e a inovagao transcendem o campo das
ideias para moldar o mundo que nos cerca. Elas nos convidam a explorar, a
questionar e a desafiar os paradigmas estabelecidos, oferecendo um vislumbre de
possibilidades transformadoras. A medida que reconhecemos a interconexao
desses conceitos, nos tornamos participantes ativos na construgao de um futuro

mais vibrante e dinamico.
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Criatividade no Ensino Superior:

producoes cientificas e possibilidades para aplicagao
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Giovana Fernanda Justino Bruschi?

Introducao

Este trabalho é uma analise das produgdes cientificas sobre criatividade na
Educacao Superior. E um estudo de abordagem qualitativa, por meio da metodologia
chamada de Estado do Conhecimento, utilizando o banco de dados da Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD). O recorte temporal foi de quinze
anos 2008-2023.

A metodologia de analise dos dados é a denominada Analise de Conteudo
proposta por Bardin (2009). Ao analisar as produgoes cientificas sobre a tematica
observa-se que o assunto abarca as a¢des dos docentes e suas praticas, as agoes
com os estudantes e as metodologias ativas. Com base nos trabalhos analisados,
compreende-se que ha poucas pesquisas acerca da tematica criatividade na
Educagao Superior e, ainda, poéde-se verificar que os trabalhos mostram a
importancia do papel dos docentes e de sua formagao, bem como a criatividade
vinculada aos estudantes e ao uso de metodologias ativas.

Parainvestigar os sentidos e as possiveis aplicagoes da criatividade no Ensino
Superior, especificamente, no ambito do ensino universitario, faz-se necessario
compreendermos o significado mais comum desse conceito e como ele relaciona-
se com algumas nog¢des que sao empregadas para explicita-lo. Além disso devemos,
nos questionar sobre os motivos que levam o docente a trabalhar com a criatividade

no Ensino Superior, como esse trabalho &, efetivamente, desenvolvido e qual é a
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percepcao dos estudantes que passam por esse processo, isto € o que eles
aprendem? Para tanto, identificamos e analisamos teses e dissertagoes produzidas
no Brasil durante um periodo de 15 anos que tratam desses temas, a fim de elaborar
um estado de conhecimento sobre o assunto e concluir com algumas reflexdes
pertinentes acerca dos achados. Desse modo, este artigo apresenta as atuais
referéncias sobre as praticas docentes voltadas a criatividade no Ensino Superior, a
metodologia utilizada para realizar esta pesquisa, os resultados e as consideragoes

finais.

1 Referéncias sobre o desenvolvimento da criatividade no Ensino Superior

Associado a invengao e a imaginagao, o conceito de criatividade tem sido
explorado no campo da arte ja ha bastante tempo. Artista € aquele que cria, mas que
nem sempre € plenamente consciente de seu proprio processo criativo. Cada artista
tem, assim, seu processo de criagao, movimento que muitas vezes nao segue
padroes e métodos estruturados e perfeitamente organizados. Ja no mundo do
trabalho, procura-se sistematizar a criatividade por meio de métodos estruturados
em etapas, que podem ser ensinados e aprendidos, no sentido de permitir que os
profissionais das mais variadas areas possam produzir produtos e servigos

inovadores e originais, de acordo com determinados objetivos empresariais: “a
demanda por profissionais criativos, que dominem estratégias eficientes para
identificar oportunidades, abordar e resolver problemas imprevisiveis, tem sido uma
tonica da grande maioria das organizagdes” (Alencar; Fleith, 2010, p. 202).

Mas, por que ensinar criatividade no Ensino Superior? No campo da educacao,
especificamente no Ensino Superior, compreende-se que a criatividade pode ser
estimulada e ensinada, de modo que os estudantes aprendam a serem mais criativos,
inclusive os que ja sao docentes. Isso porque “promover uma formagao voltada para
a criatividade, na universidade, contribui tanto para a construcao de jovens
profissionais criticos e envolvidos socialmente, quanto para a reflexao e atualizagao
constante dos professores de suas praticas pedagogicas” (Alencar; Fleith, 2010, p.
19). Assim, de forma semelhante ao mundo do trabalho, o objetivo é contribuir para

que os estudantes, futuros profissionais, possam "pensar fora da caixa", isto é, nao
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se limitem a ideias pré-concebidas, padroes e formas tradicionais de resolver
problemas, de forma que assumam o desafio de utilizar novas tecnologias e
metodologias ativas para contribuir com o potencial criativo dos estudantes, em um

mundo em constante transformacgao.

A capacidade de criar é essencial na sociedade do conhecimento, fator chave
para lidar com as mudangas rapidas e complexas que caracterizam o mundo
contemporaneo. Por esta razao, é fundamental que as instituicoes de Ensino
Superior, que ocupam uma posi¢cao central na formagao dos futuros
profissionais, tenham como uma de suas metas o desenvolvimento do potencial

criativo dos estudantes (Alencar; Fleith, 2010, p. 201-202).

Desse modo, para que o potencial criativo dos estudantes seja estimulado, as
proprias praticas docentes devem ser criativas, isto €, o docente também deve
“pensar fora da caixa" e, para isso, tém sido utilizadas em sala de aula algumas
metodologias ativas aplicadas aos processos de ensino e de aprendizagem, como a
cartografia, a cultura maker (Neri Junior, 2019) e a aprendizagem baseada em
projetos (Oliveira, 2020, p. 17). Além das metodologias citadas, o design thinking,
também tem sido empregado como metodologia facilitadora, além das técnicas
conhecidas como o brainstorming e os mapas mentais (Braga, 2019, p. 11), no
sentido de estimular uma postura efetivamente ativa no estudante em relagao ao seu
proprio processo de aprendizagem, a fim de que ele tenha condigoes de pesquisar,
buscar respostas aos questionamentos e propor solugdes para os desafios

apresentados. Para Moran (2017, p. 2),

metodologias ativas sao estratégias de ensino centradas na participagao efetiva
dos estudantes na construgao do processo de aprendizagem, de forma flexivel,
interligada e hibrida. As metodologias ativas num mundo conectado e digital se
expressam através de modelos de ensino hibridos, com muitas possiveis
combinacgoes. A jungao de metodologias ativas com modelos flexiveis, hibridos
traz contribuicbes importantes para o desenho de solugdes atuais para os

aprendizes de hoje.
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Portanto, a criatividade nao deve ser pensada apenas em relagao ao individuo,
mas também em relagao aos aspectos, processos e contextos que permitem o seu
desenvolvimento, pois, como destaca Alencar (2017, p. 48), a expressao da

criatividade

resulta de uma rede complexa de interagdes entre fatores do individuo e variaveis
do contexto socio-histoérico-cultural que interfere na produgao criativa, com
impacto nas expressoes criativas, nas oportunidades oferecidas para o
desenvolvimento do talento criativo e ainda nas modalidades de expressao

criativa, reconhecidas e valorizadas.

Nessa linha de entendimento, Oliveira (2019) ressalta um aspecto
fundamental no que diz respeito a expressao da criatividade por parte dos

estudantes. De acordo com a autora,

...& preciso nao s6 de um pensamento criativo, senao também a atuagao de uma
estrutura motivacional, seguranga, flexibilidade, autonomia e outros elementos
que nao aparecem de forma isolada, mas conformando unidades de significagao
e de sentido que constituem reguladores de ordem subjetiva (Oliveira, 2019, p.
138).

Pensar a criatividade, para além do dominio de técnicas e metodologias,
também é um aspecto ressaltado por Braga (2019), ao descrever o relato de um reitor
de uma universidade, no sentido de que os professores "nao precisavam de mais
cursos de metodologias ativas, os professores precisavam estudar sobre
‘aprendizagem’, ‘aprendizagem ativa’' e 'processos de aprendizagem' (Braga, 2019,
p. 66). Nesse sentido, autores como Morin (2015; 2017), Dewey (1979; 2011) e Freire
(2016) sao lembrados, quando ha a necessidade de ampliar o foco da aprendizagem
para além do dominio e uso de tecnologias nos processos de ensino e de
aprendizagem.

Ainda, de acordo com a pesquisa elaborada por Braga (2019) nao basta

ensinar aos professores como usar metodologias, tecnologias e técnicas, mas é
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necessario compreender a tecnologia como meio e nao como fim, além da
necessidade de superar barreiras emocionais e motivacionais, institucionais,
interpessoais e de disponibilidade de tempo. Portanto, nao basta que o docente se
comprometa com seu proprio processo criativo, pois isso “nao garante o
desenvolvimento do processo criativo dos seus alunos, pois esse abarca varias
dimensdes, sejam elas historicas, culturais, socioeconémicas” (Braga, 2019, p. 153),
o que denota que trabalhar com a criatividade no Ensino Superior € um processo

complexo vinculado a diversos fatores intrinsecos e extrinsecos.

2 Metodologia

Utilizamos o método conhecido como Estado do Conhecimento, que tem o
objetivo de identificar as pesquisas de mestrado e de doutorado produzidas em
programas de pos-graduacao do Brasil, retratando seus objetivos, referenciais
tedricos, métodos e instrumentos aplicados para a coleta de dados, além de verificar
os resultados esperados das dissertagoes e teses. Para Morosini (2015, p. 102)
“estado de conhecimento é a identificacao, registro, categorizacao, que levem a
reflexao e sintese sobre a produgao cientifica de uma determinada area, em um
determinado espaco de tempo [...]". Esta metodologia propicia ao pesquisador refletir
sobre temas especificos, que sao objetos de analise categorial. O objetivo do
presente trabalho é analisar quais pesquisas foram desenvolvidas sobre o tema:
criatividade no Ensino Superior. A analise foi realizada por meio do estado do
conhecimento e o recorte temporal foi de quinze anos, ou seja, entre 2008-2023,
considerando as teses e dissertagdes disponiveis no banco de dados do Instituto
Brasileiro de Informacao em Ciéncia e Tecnologia (IBICT), na Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertagoes (BDTD).

As teses e dissertagdes foram selecionadas e relacionadas com o tema
proposto e, posteriormente, empreendeu-se uma leitura flutuante dos titulos e dos
resumos das pesquisas encontradas. De acordo com Morosini (2015), as produgdes
elencadas aplicando esse método sao organizadas em tabelas, onde serao anotados

o titulo do trabalho, o ano de publicagao, o autor e o resumo e, nas tabelas
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sistematizadas, o ano de publicagao, o titulo, o autor, o nivel de mestrado ou
doutorado, o objetivo, a metodologia e os resultados.

Desse modo, mapearam-se as producgdes cientificas por meio de uma
abordagem qualitativa e pela Analise de Conteudo proposta por Bardin (2009), tendo
como objetivo a reinterpretagao das mensagens, pois a analise de conteudo “procura
conhecer aquilo que esta por tras das palavras sobre as quais se debruca” (Bardin,
2009, p. 45). As etapas de analise dos dados, como estabelece Bardin (2009), foram
a pré-analise; a selecao do material que sera analisado; a exploragao e o tratamento
dos resultados; e a inferéncia e interpretagao. A seguir sao apresentados os

resultados encontrados.

4 Resultados e discussoes

Tabela 1 - Trabalhos encontrados e trabalhos selecionados

. Trabalhos Trabalhos
Descritor Ano )
encontrados selecionados
“Criatividade" +
“Educagao 2008-2023 05 04
Superior”
Crla'E|V|dade . 2008-2023 14 13 (repetem 4)
Educacgao Superior 09
- Totais 19 13

Fonte: autores (2023). Repositorio da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes

Ao realizar as analises no BDTD, iniciamos a pesquisa com o descritor
“criatividade + Educacao Superior”, com aspas. No campo assunto, surgiram cinco
trabalhos, sendo selecionados quatro. Ao inserir os descritores ‘“criatividade
Educagao Superior", sem aspas, no campo assunto, o resultado apresentou catorze
registros, sendo selecionados treze. Vale lembrar que ambas as pesquisas foram
feitas no periodo de 2008 até 2023.

Observou-se que os quatro textos da primeira pesquisa também apareceram
na segunda selecao, gerando, portanto, um total de nove textos. Optou-se por utilizar

0 campo assunto por ele permitir uma maior abrangéncia nas tematicas criatividade
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e Educacao Superior. Conforme a metodologia do Estado de Conhecimento, parauma
melhor organizagao e visao abrangente dos documentos, classificamos os textos
numa planilha e analisamos cada um deles, gerando, dessa forma, as seguintes
categorias: i) "Praticas Docentes e Criatividade"; ii) "Estudantes e Criatividade"; iii)
“Metodologias Ativas e Criatividade".

Analisando a primeira categoria, “Praticas Docentes e Criatividade", observou-
se que Figueiredo (2018) investiga os sentidos de criatividade na docéncia na
Educacao Superior. A autora destaca que, na area educacional, a discussao de
metodologias inovadoras e o discurso de inovagao com base nas tecnologias
predomina nos processos de ensino e de aprendizagem, fato que a levou a
problematizar o lugar da criatividade.

A tese apresentou como resultado o fato de que a criatividade foi associada a
pesquisa, a interagao, a inovagao, as tecnologias de informacao e de comunicagao e
a liberdade na analise dos curriculos dos cursos analisados das seguintes areas:
Saude, Educacao, Tecnologia e Artes. A criatividade emergiu notadamente na area
das Artes, o que mostra a importancia de expandir esse debate para os diversos
campos do saber. Sequndo Figueiredo (2018), nos varios contextos da Educacgao
Superior, a criatividade, a tecnologia e a inovagao foram consideradas como
sinénimos, embora sejam conceitos distintos.

Nessa linha de analise, Braga (2019) considera que a criatividade tem sido
apontada como uma competéncia nao apenas desejavel, mas fundamental para que
os sujeitos tenham condi¢des de atuar diante da complexidade do século XXI. O
mesmo autor relata trés aspectos ligados ao papel dos docentes nesse contexto: a
importancia de desenvolver a criatividade dos estudantes, o ato de ensinar de
maneira criativa e o proprio ensino da criatividade. Alguns autores ressaltam a
importancia do “ato criativo de ensinar”, em que a criatividade é o meio e nao o fim
de sua pratica cotidiana.

O estudo teve como objetivo investigar o processo criativo dos docentes da
Educagao Superior em relagao as suas praticas docentes. Participaram do estudo
dezessete docentes universitarios de duas Instituicdes de Educagao Superior (IES)

do Distrito Federal — uma universidade publica e um centro universitario. Como
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resultado, observou-se que os docentes percebem suas praticas como um processo
criativo, que varia de acordo com a atividade que o docente possui mais afinidade:
preparo das aulas, pesquisa, extensao. Os principais resultados relatados em relagao
aos desafios do século XXI foram o uso de tecnologias de informagao e de
comunicagao, a importancia da criatividade, a velocidade de atualizagao, as
potencialidades da rede e o novo perfil do estudante.

O trabalho de Silva (2020) teve como objetivo geral analisar as contribuigcoes
do itinerario formativo, vivenciado pelas académicas de pedagogia da Universidade
Federal de Sergipe, com vistas a identificagao das aprendizagens sobre criatividade.
Por meio da analise interpretativa dialdgica entre a empiria e a teoria, foi construido
um mapa semantico, aplicando operagdes cognitivas, que fizeram emergir as
seguintes nogdes: compreensao do eu-criativo, experiéncia formativa na e para a
criatividade e saberes-fazeres criativos.

Os resultados sinalizaram que as participantes ressignificaram o conceito de
criatividade a partir da compreensao de que as pessoas sao potencialmente
criativas, e ainda refletiram sobre as incertezas e as possibilidades de diferentes
praticas nos espagos pedagogicos formais e informais. A partir da analise de
percepgcoes e sensagoes envolvidas nos processos criativos, 0s sujeitos
pesquisados entenderam que agao criadora pode ser mobilizada para promover
valores como liberdade, autonomia, iniciativa, coragem, espirito de pesquisa e
tolerancia em ambiéncias que valorizem os processos de ensino e de aprendizagem
por meio de olhares plurais que permitam considerar o sujeito em sua incompletude.

A tese de Sobral (2020) tem como principal propdsito responder aos
questionamentos: i) qual é o sentido dado ao saber ludo-sensivel nas praticas
pedagogicas dos docentes que atuam no curso de pedagogia? ii) Como os docentes
constituem o saber ludo-sensivel na sua itinerancia formativa como docentes
universitarios? iii) Quais indicadores compdem o rol do saber ludo-sensivel e o
caracterizam? Para tanto, a pesquisa analisou as narrativas dos docentes do curso
de Pedagogia e sua visao do saber ludo-sensivel, descrevendo-o e refletindo sobre
as possiveis manifestagdes na sua pratica pedagdgica. Como principais resultados
constatou-se que diversos conhecimentos foram sentidos e constituidos durante a

experiéncia formativa ludo-sensivel, destacando-se: a transformagao da concepcgao
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e a visao sobre a pratica pedagdgica erigida pelo viés da ludicidade e do saber ludo-
sensivel, impactados pela experiéncia das narrativas (auto)biograficas no Atelié
Biografico de Projetos; o avango profissional; os sentimentos de afeto, alegria, prazer
e partilha entre as docentes envolvidas no processo formativo. Para Sobral (2020),
nao basta apenas dizer que ludicidade é uma dimensao que possibilita aimaginagao
e a criatividade. E necessario utilizar e acreditar no enlevo, no prazer e na alegria de
ensinar e de aprender a partir da concepc¢ao de ludicidade como uma experiéncia
interna de desenvolvimento pleno, que integra razao e emocao, teoria e pratica,
conteudo e forma.

Ainda nessa perspectiva, Rocha (2020) trata da relagao entre o afrofuturismo
e a criatividade e a inovagao para discutir a diversidade étnico-racial, tendo como
objetivo criar ambientes, metodologias e instrumentos afrofuturistas inovadores e
criativos para discutir a diversidade étnico-racial. A autora utilizou o método da
cartografia por meio do acompanhamento de processos, bem como a atengao, a
politica da narrativa e a pesquisa-intervengao. Para ela, foi possivel visibilizar a
inovagao no fazer e no processo criativo dos estudantes a partir das pistas
produzidas nos inventarios afrofuturistas, que serviram de instrumento a partir do
qual percebeu-se a mudanga de postura perante a diversidade étnico-racial que
brotava do interior de cada sujeito, muitas vezes machucados no percurso
académico. Os resultados apontam que ambientes, metodologias e produtos
inovadores afrofuturistas potencializam a aprendizagem criativa sobre a diversidade
étnico-racial.

A pesquisa de Vasconcelos (2020) apresenta o processo e os resultados da
concepgao da HQ criativa, de modo que uma HQtronica € uma historia em quadrinhos
com elementos da hipermidia, no caso, composta por quatro episodios. Este produto
educacional foi desenvolvido tendo em vista a realidade do século XXI, em que a
criatividade é considerada como competéncia imprescindivel na vida particular,
académica e profissional das pessoas, cabendo a universidade, como uma
instituicao social, a responsabilidade de despertar e trabalhar a criatividade dos
discentes. Com o intuito de incentivar docentes a inserirem a criatividade em suas

praticas pedagdgicas, o autor tragou como questao-foco para a pesquisa o interesse
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em contribuir para que docentes do Ensino Superior possam fomentar entre os
discentes, em sala de aula, a criatividade por meio da produgao de histérias em
quadrinhos. Os resultados obtidos nessa pesquisa corroboraram a analise do painel
de especialistas, que ressaltaram a pertinéncia da HQ criativa no sentido de
contribuir para a promocao de reflexdes acerca do desenvolvimento da criatividade
no Ensino Superior e a relevancia de se ter uma formagao universitaria adequada
para o contexto em que vivemos.

Jesus (2022) propde questionamentos aos docentes de uma faculdade
privada, a fim de que possam entender o potencial criativo de suas praxis para
ensinar a compreensao e a ética em sala de aula. As respostas obtidas a partir das
entrevistas semiestruturadas, questionarios, anotagoes do diario de campo e rodas
de conversa apresentam-se como resultados da pesquisa, demonstrando a
presenga dos saberes necessarios a educagao do futuro. O estudo de caso contribuiu
para perceber como os docentes compreendem suas atuages e que caminhos
costumam trilhar em suas praticas educativas, bem como a forma com que eles
contribuem para o ensino criativo, transdisciplinar e ético. Para o autor, foi possivel
conhecer as diferentes realidades dos docentes, suas motivagoes para potencializar
a reinvengao, a reconstrucao e a auto-eco-organizagao em diferentes contextos.

Partindo para a sequnda categoria, "Estudantes e Criatividade", destacam-se
trés dissertagoes. O estudo de Oliveira (2010) objetivou compreender as articulagoes
entre a subjetividade individual e as estratégias de aprendizagem em estudantes
criativos do Ensino Superior. Para isso, ele buscou entender alguns dos principais
elementos da subjetividade individual dos estudantes de graduagao na Universidade
de Brasilia, especialmente, aqueles envolvidos em seus processos de aprender, além
de identificar e caracterizar as estratégias de aprendizagem utilizadas por eles. A
autora concluiu que um complexo sistema de elementos subjetivos funciona como
mecanismo regulador das estratégias para aprender, ou seja, configuragdes
especificas de recursos da subjetividade individual influenciam na forma como o
sujeito aprende e na especificidade do conjunto de estratégias que ele utiliza para
aprender.

A pesquisa de Sawada (2014) analisou a disciplina de Ciéncia e Arte |,

desenvolvida na pos-graduagao, no Instituto Oswaldo Cruz/Fiocruz, de 2000 a 2013.
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As atividades analisadas permitem compreender que a associagao da Arte a
Educacao cientifica possibilitara aos educadores, e aos seus futuros estudantes,
desenvolver novas intuigdes e compreensoes por meio da incorporagao do processo
artistico a outros processos investigativos, construindo um discurso interno e
publico sobre a relagao entre Arte, Ciéncia, atividades humanas e topicos
relacionados a atividades multidisciplinares e multiculturais. Os trabalhos finais
analisados, referentes a disciplina, versaram sobre temas variados em Ciéncia,
Saude e Arte e evidenciaram a aplicagao do novo paradigma “ciéncia & arte" nas
atividades propostas.

Segunda Sawada (2014), a apropriagao do conteudo debatido ao longo da
disciplina desenvolveu treze categorias cognitivas propostas na referéncia principal
utilizada: observar, imaginar, abstrair, reconhecer e formar padroes, fazer analogias,
pensar com o corpo, ter empatia, pensar de modo dimensional, criar modelos, brincar,
transformar e sintetizar. Desse modo, a pesquisa entende que a disciplina
investigada atingiu seus objetivos, promovendo o dialogo entre a Ciéncia e a Arte.

O estudo de Lima (2019) teve como objetivo geral analisar, sob a 6ptica dos
estudantes do curso de licenciatura em Pedagogia, de uma universidade publica da
Bahia, as representagdes sociais de criatividade. Os resultados mostraram que
quanto as caracteristicas do docente criativo, as respostas dos informantes foram
agrupadas em trés distintas categorias: atributos dos docentes (sensivel, flexivel,
dinamico, reflexivo, com dominio de conteudo, observador, curioso, coerente,
pesquisador), caracteristicas de relacionamento (liberdade e respeito aos
estudantes, acolhimento, dialogicidade, relacionamento amigavel) e estratégias de
ensino (novidade). Os achados também suscitam reflexdes acerca do que os
discentes pensam e esperam de seus docentes no Ensino Superior. Esse mesmo
estudo aponta, ainda, a necessidade de promover a criatividade na formacgao
docente.

A terceira e ultima categoria refere-se as "Metodologias Ativas e Criatividade".
Destaca-se, no trabalho de Neri Junior (2019), a cartografia das experiéncias e
vivéncias interdisciplinares em lugares de aprendizagem que potencializam o

aprendizado criativo e autbnomo. Esses atos foram norteados pelos principios da
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cultura maker ("aprender fazendo") e da metodologia STEAM (acrénimo formado
pelas iniciais dos nomes, em ingl€s, das disciplinas Ciéncias, Tecnologia, Engenharia,
Arte e Matematica), em lugares (reais ou imaginarios) que sao centros de
significados construidos pela experiéncia, como a possibilidade de que algo nos
afeta para transformar o que somos e o mundo ao nosso redor. O objetivo principal
da pesquisa foi investigar como acgoes interdisciplinares podem promover uma
aprendizagem criativa em Matematica.

Barros (2020) apresenta o processo de criagao, de organizagao e de validacao
do produto educacional intitulado Caderno de propostas didaticas: metodologias
ativas com uso de dispositivos moveis no ensino de Espanhol. O produto educacional
tem como objetivo apoiar o trabalho didatico dos docentes do Ensino Superior,
oferecendo propostas didaticas com o uso de metodologias ativas e dispositivos
moveis para ensino de Espanhol, buscando estimular o processo criativo do
estudante para uma aprendizagem mais significativa e, também, do docente, no
processo de ensino de lingua espanhola do curso de Letras - Espanhol.

A metodologia seguiu uma abordagem qualitativa de natureza aplicada, de
construcao de propostas e de validagao do produto. A validagao foi desenvolvida
com um painel de especialistas composto por docentes da area, e permitiu concluir
que o produto educacional estimula a criatividade e a inovagao, no que concerne ao
uso de dispositivos moveis no curso, e foi considerado adequado a realidade do
Ensino Superior, bem como um material de apoio com potencial e relevancia para o
trabalho didatico dos docentes

A pesquisa de Oliveira (2020) objetivou a concepgao de um protétipo de uma
plataforma interativa que facilite a utilizagdo da abordagem de aprendizagem
baseada em projetos (ABP), no Ensino Superior. Como referéncias tedricas, o autor
utilizou concepgoes e principios da ABP, da aprendizagem ativa, significativa e
colaborativa e teorias sobre a construgcao do conhecimento a partir da experiéncia,
da interagao com o outro/mundo e da autonomia. As principais conclusoes sao: i) a
aplicagao da ABP enquanto abordagem de ensino e de avaliagao requer o
entendimento claro de docentes e estudantes e, portanto, a organizagao do processo
de ensino e de aprendizagem é fundamental; ii) a plataforma enquanto ferramenta

digital permitira uma coleta de dados que servira de base para inumeras analises,
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tornando o processo de ensino, de avaliagao e de aprendizagem um sistema vivo em

constante melhoria a partir da identificagao dos resultados das praticas anteriores.

Consideragoes finais

Observa-se que a criatividade na Educagao Superior, de acordo com os
resultados das analises no BDTD, é um campo que merece mais pesquisas. Como
observa Alencar (2017), o conhecimento acerca da criatividade "é ainda limitado,
com uma literatura esparsa a respeito de varios topicos, muitas questoes em aberto
e outras com respostas incompletas” (Alencar, 2017, p. 48). Nesse sentido,
percebeu-se que os trabalhos sobre essa tematica emergiram a partir de 2014,
sobretudo, entre 2019 e 2020. Como constatou-se, ha apenas trés teses e poucas
dissertagdes brasileiras que abordam o tema. No entanto, os textos analisados, a
partir das pesquisas feitas, retratam aspectos relevantes para nossa reflexao.

A primeira delas diz respeito ao fato de que os processos de criatividade estao
relacionados, sobretudo, ao desenvolvimento docente, aos cursos de Pedagogia e a
pratica docente. Tais achados mostram a importancia do papel do professor em
fomentar a criatividade, nao apenas em relagao a suas proprias praticas e a seus
processos formativos, mas no que diz respeito a trabalhar com estratégias que
estimulem e promovam o desenvolvimento da criatividade por parte dos estudantes.

O segundo aspecto a ressaltar é o vinculo que a criatividade estabelece com
o campo das Artes e com os cursos de Pedagogia. Em relagao as Artes, a associagao
é clara, tendo em vista o valor intrinseco dessa area enquanto dimensao associada
a criagao, ao passo que o vinculo com os cursos de Pedagogia, refere-se as praticas
pedagogicas que estimulam o potencial criativo dos sujeitos.

A dltima questao a destacar, diz respeito a relagao entre as metodologias
ativas e as principais técnicas e processos que as viabilizam, como a cultura maker,
o uso de dispositivos moveis em sala de aula, a aprendizagem baseada em projetos
e o design thinking. Essas praticas requerem criatividade por parte dos docentes, que
desenvolvem as atividades propostas por meio de estratégias mediadoras diversas,

mas, sobretudo, exigem dos estudantes um engajamento efetivo para que possam
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trabalhar as metodologias ativas como protagonistas dos processos de ensino e de

aprendizagem nos quais estao envolvidos.
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Introdugao

Este artigo tem o objetivo de dissertar a respeito dos conceitos de criatividade
e de inovagao e sua importancia para enfocar os processos inclusivos nos espagos
escolares. Contudo, antes de entrar no enfoque da analise conceitual do que
entendemos ser relevante em nosso capitulo, convém salientar a importancia social
dajuncao de trés conceitos que estao no presente titulo: “Inovagao e criatividade nos
processos inclusivos".

A esse respeito, se refletirmos sobre os beneficios que a inovagao e a
criatividade proporciona para a pratica docente nas questdes que envolvem o
estudante que apresenta uma maneira diferente de ser e estar no mundo — e que
deveria ja estar incluido, construindo aprendizagens —, percebemos que esses
beneficios sao inumeros e reais. Cabe a nds despertarmos para a aproximagao do
significado desses conceitos na vida do estudante e do educador.

O futuro de nossas respostas sociais aos processos inclusivos esta vinculado
ao olhar para os processos inovadores e criativos. Como afirma La Torre (2005, p.
44) "a criatividade e a inovagao sao duas palavras unidas em um processo de
crescimento pessoal e social”. Vale ressaltar que a inclusao clama por aprendizados
sensiveis, competentes, inovadores e éticos. Depois dessas consideracgdes iniciais,

convém uma ampliagao singular dos conceitos aqui brevemente apresentados.
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1 O que é criatividade e inovagao?

Entendemos que a criatividade &, antes de tudo, um processo subjetivo e,
portanto, articulado com as vivéncias pessoais de cada educador 3
Etimologicamente, a palavra criatividade vem do verbo creare, do Latim, que quer
dizer “gerar" ou “produzir”. Sendo assim, estamos acostumados a aceitar que o
processo criativo gera algo de novo. Ja a palavra inovagao vem também do Latim,
especificamente do verbo innovare, que significa “renovagao”, "mudancga”. Ambas as
raizes das palavras em destaque nesse texto apontam para a construgao de algo
novo, de uma mudanga. Mas mudangas em que aspectos da educagao? Mudangas
no sentido de propor processos criativos e inovadores em um tempo escolar onde as
demandas sao enormes, a cobranga por resultados é cotidiana e os processos
inclusivos ainda estao vinculados apenas a ideia de relagdes sociais, de ocupar os
mesmos espagos fisicos sem buscar o real pertencimento, que demanda efetivar o
acesso, a permanéncia e a terminalidade na vida escolar das pessoas com diferentes
maneiras de SER e ESTAR no mundo.

Esses movimentos legitimam a importancia de reflexdes formativas que
articulem os aspectos subjetivos individuais e o campo social e cultural referente ao
trabalho inovador na area educacional. Para tanto, entendemos que a inovagao esta
caracterizada pela efetivagao de agOes pertinentes a pratica docente. Nesse caso,
sabemos que a inovagao nao pode estar vinculada a implementagao tecnoldgica,
mas sim aos diferentes meios humanizados na pratica docente.

Varias perspectivas tedricas tém abordado os conceitos de inovacao e
criatividade (Alencar, 1997; 1999; Amabile, 1996; Csikszentmihalyi, 1998; Nogaro,
2016; Carbonell, 2002; Mota, 2011; Pacheco, 2019; La Torre, 2003; Campolina,
Mitjans Martinez, 2013; 2014, 2016; 2019) e percebe-se um critério que se encontra
nessas diferentes concepgodes, que é o da criatividade como producao de algo novo.
Muitas pessoas compreendem que quando se produz algo novo, como uma maneira
nova de agir e pensar, novas intervengoes pedagogicas no campo da educagao, esse

novo paradigma atrela-se automaticamente a ideia de que se tem um produto

3 Neste texto optamos por utilizar educador na forma masculina, mas nos referimos a qualquer
educador ou educadora que atue nas escolas, seja do género que for.
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criativo, de modo que criatividade e novo, sao conceitos socialmente atrelados um
ao outro. Contudo, percebemos que atrelar a criatividade ao novo é delimitar um
espacgo-tempo muito especifico para o recurso criativo, que se perde como processo

subjetivo e motivacional e passa a ser visto apenas como um produto.

Entre as tendéncias [...], uma chama especialmente nossa atengao: a de analisar
a criatividade do professor a partir do que ele faz do “novo” sem, em muitas
ocasioes, analisar o critério de valor, que, mesmo que extremamente relativo,
constitui um dos critérios definidores da criatividade (Mitjans Martinez, 2014,
p.70)

Efetivamente, foi apenas no final do século XIX que o conceito de criatividade
passou a ser estudado como resultado de um interesse sobre as diferengas
humanas, aspecto esse apontado nos estudos darwinianos (Runco; Albert, 2010).
Empreendendo uma revisao tedrica sobre os diferentes conceitos iniciais no tocante
a criatividade, apresentamos as ideias de Brito e Van Ulbricht (2009), que defendem
em seus estudos a existéncia de uma visao sobre criatividade, pautada pelo
processo evolutivo, que é apontada como uma capacidade inata que o ser humano
possui. Dessa maneira, com base nessa concepgao, se o individuo for estimulado
corretamente, a criatividade emergird. Amabile (2012), em seus estudos, aponta que
criatividade é a capacidade de criar uma solugao para os problemas do cotidiano,
situando-a, dessa forma, em um cenario historico e social.

A criatividade permite ao ser humano elaborar e reelaborar a realidade que
esta a sua volta. O contexto em que o sujeito esta inserido e as inumeras relagoes
travadas ao longo da vida sao primordiais para a constituicao e o desenvolvimento
do processo criativo dos sujeitos. Deste ponto de vista, entendemos que
necessitamos desenvolver ao maximo nossas potencialidades e nosso
autoconhecimento. Como afirma La Torre (2005), “a criatividade é como o amor e a
amizade: se nao os cultivarmos, desaparecem” (La Torre, 2005, p. 22).

Esse é um dos grandes desafios de nosso artigo, contextualizar a criatividade
e a inovagao em nosso dia a dia. Na medida que acreditamos nas ideias, no

desenvolvimento, na inovagao, no crescimento cientifico e cultural, comungamos
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com La Torre (2005) quando ele afirma que ser criativo ndo nos apresenta viés da

“moda". O autor revela, ainda, que

ninguém gosta de ser considerado retrogrado. A criatividade nao é ‘moda’ em
sentido passageiro; em todo caso deveria ser um estilo permanente de enfrentar
os problemas como uma visao ampla, com flexibilidade, com atitude inovadora
(La Torre, 2005, p. 26).

Ainda segundo La Torre (2005), a construcao da trajetdria de tais conceitos
aconteceu através de trés grandes revolugoes da humanidade, tais como: a agricola,
do Neolitico; a industrial, do século XVIII; e a das telecomunicagoes, espago esse em
gue nos encontramos. A premissa que orienta essa otima reflexao é o entendimento
de que, se usamos a informagao para tomada de decisdes e para a busca de mais do
que foi aprendido, aproveitamos quaisquer situagdes para sermos pessoas criativas
em busca de desafios. Atualmente, podemos destacar o periodo pandémico, vivido
em 2019 até 2022, com a COVID-19. Como consequéncia do triste caos instalado em
nossa sociedade, a humanidade viu-se obrigada a trazer ideias novas e criativas para
reinventar-se, seja no comércio, nas instituigées, nas empresas, nas escolas, nas
familias, entre tantos outros espagos valiosos. Dessa forma, entendemos que a
criatividade é um grande bem para nossa sociedade, é uma riqueza fornecida para
cada um de nés.

Ja o conceito de inovacao tem sido percebido como um novo momento, no
qual um elemento diferente é incorporado a agao do educador, gerando um novo
processo. Processo este que acontece de maneira dinamica, com mudangas
pontuais, que resultam no desenvolvimento pessoal, institucional e social (La Torre,
2005). Supoe-se, entdao, que é preciso uma mudanca em qualquer campo de
atividade para que a inovagao possa emergir (Alencar, 1997).

No atual contexto, levando em conta a flexibilizagao da pratica docente, bem
como alguns tipos de inovagdes, cabe pontuarmos que essas mudangas podem ser
tecnoldgicas, de design, de inovagao estrutural, de planejamento estratégico, entre

outros.
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As discussOes em torno da inovagao tecnoldgica, da criatividade nas relagoes
e dos ambientes interativos sao oriundos das reflexdes sobre a qualidade das
aprendizagens, de uma maneira geral. O acesso a informagdes rapidas e
diversificadas estd, literalmente, na palma de nossas maos, o que permite criar e
compartilhar conhecimentos de uma forma mais eficaz e exige de ndés o
desenvolvimento de inumeras habilidades e competéncias, dentre elas, saber
articular-se em espacos diferenciados e satisfatorios para aprendizagem, interagir
em equipe, saber ouvir e respeitar outras ideias.

Embora muitas pessoas nao tenham se dado conta, a mudanga esta
acontecendo constantemente, diante do conhecimento, inovag¢des, meio digital,
criatividade e diversidade. E nessa realidade que, sequndo Amabile (1996 apud
Bruno-Faria, 2003, p. 46), "o processo criativo tem sido conduzido de forma
simplificada, ou seja, sem considerar aspectos de complexidade do contexto de
trabalho e da subjetividade dos individuos”.

Para Morin (1990) o desenvolvimento cientifico e tecnolégico nao veio
acompanhado de uma evolugao social, ética, moral e espiritual. Na visao do autor,
continuamos trabalhando com uma inteligéncia cega, que fragmenta e que segrega.
Por isso, precisamos estar atentos e reflexivos sobre o movimento social de
convivéncia e do crescimento mutuo. A maneira com que estamos operando revela
0 que seremos num futuro proximo.

A criatividade e a inovagao permitem escolher entre uma gama de
possibilidades favoraveis para o desenvolvimento do individuo. Ao aprender, cada
sujeito expressa o conhecimento de uma nova maneira, pois o ato de aprender é
subjetivo, cada pessoa aprende de um jeito, a partir das suas dimensoes. Essa
relagao entre a subjetividade e a tecnologia possibilita a capacidade de nos
desenvolvermos.

A sociedade modifica-se a todo instante, assim como a maneira de articular o
sujeito e a sociedade e, sem duvida, o conhecimento de ambos. Se nao conhecemos
o contexto em que vivemos, tampouco reconhecemos 0 sujeito em seu
desenvolvimento. Dessa forma, torna-se impossivel qualquer avango e inovacgao.

Portanto, necessitamos ter consciéncia de que temos a criatividade, inovagao e
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tecnologia ao nosso alcance, com sujeitos proativos e muito mais autonomos. O
individuo é o consumidor e criador de todas as informacoes e é sedento por elas.
Essas concepgoes abordam a criatividade e a inovagao como influenciadas
diretamente pelas questdes sociais, sem que haja muita implicagao da subjetividade
individual. Usa-se criatividade e inova-se em fung¢ao das demandas sociais, no caso
da Educagao, por meio de solugdes criativas, tecnoldgicas, dinamicas como
producao de algo que traga retorno imediato, nao como mudanga de postura do
educador para sua pratica cotidiana. Todavia, é preciso perceber esses conceitos
nao como resultado, mas sim como produgao subjetiva que vai impactar a maneira
de agir e pensar a todo o instante, produzindo inclusive mudangas na maneira como

se dao as relagdes humanas nas escolas. Sendo assim,

[...] criar e inovar implicam alterages e transformagées no modus operandi,
modificam as relagdes e agdes humanas, tanto individuais, quanto coletivas e
institucionais, englobam os processos de comunicagao, os processos da
emocionalidade, relagdes de poder e os discursos e representagdes (Campolina,
2022, p. 214).

Pensar na agao sobre esses impactos é trabalhar com operadores cognitivos
e com a percepcao de sujeitos que aprendem. Entretanto, € importante também
trabalhar o didlogo. A reflexao das agoes acontece através da conversa, da escuta e
das trocas. Essas acdes compiladas com dedicacao e visao remetem a grandes
conquistas em relagao ao desenvolvimento do sujeito, tanto individualmente quanto

coletivamente.
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2 Criatividade e inovagao na formacao docente e nos processos de aprendizagens

E central pensar a criatividade e a inovacao a partir da subjetividade como uma
possibilidade de gerar uma inteligibilidade que traz uma nova qualidade para tais
processos humanos complexos, sejam eles sociais ou individuais. A partir da
compreensao ontoldgica dos processos subjetivos, podemos argumentar que ha
a superagao da naturalizacao do social e do individual. Ao entendermos que a
subjetividade se constitui como produgao simultanea e diferenciada de sentidos
subjetivos no nivel individual e social, e que funciona como um sistema dinamico
de produgdes simbdlicas e emocionais de pessoas e grupos, ela se faz presente,
esta implicada e permite a emergéncia da criatividade e inovagao (Campolina,
2022, p. 215).

Para pensarmos a criatividade e a inovacao fazemos uma articulagao com a
Teoria da Subjetividade para pautar sua importancia com as relagées sociais. Nao
se nega a importancia do instrumental, do uso de tecnologias ou de dinamicas, mas
sim busca-se compreender em que situacao a necessidade da criatividade e da
inovagao surgem, e como cada profissional da educagao produz sentidos sobre

essas necessidades.

Examinando mais detidamente alguns constructos teoricos, € necessario
enfatizar a subjetividade como sistema gerador e multideterminado. A prdpria
ideia da subjetividade com um sistema gerador permite a confrontagao com as
concepgoes dominantes nos campos da criatividade e inovagao como algo
dicotdomico e resultado de padrées universalizantes. O carater gerador aparece
na criatividade e na inovagao a partir do social e do individual que fazem parte
de um mesmo sistema, incluindo a contradigao existente entre ambos e permite
superar algumas dicotomias, principalmente, a fatores externos determinando o
individual. [...] o social e o individual funcionam como um sistema que interage
de forma clinica nas producgdes de sentidos que terminam mobilizando, o
desenvolvimento, tanto do individuo, quanto da sociedade (Campolina, 2022, p.
216).
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Segundo Campolina (2022), a criatividade acaba por se manifestar nos
diferentes campos de agao e nas diversas situagdes em que o individuo se encontra
fortemente implicado, possibilitando que ele se expresse e produza os recursos
subjetivos que a fazem possivel.

Os processos pedagogicos sao um campo onde a inovagao e a criatividade
tornam-se necessarias, ja que ao falarmos de educagdao no Brasil estamos
abordando um contexto de enormes desafios, pouca valorizagao e quase nenhum
investimento. Pensando nisso, podemos, entao, nos perguntar: o que realmente faz
diferencga nos processos pedagogicos implementados por educadores? De antemao,
podemos afirmar, sem sombra de duvida, que antes do conhecimento sobre qualquer
assunto, ou do dominio cientifico, € muito mais impactante a capacidade dos
educadores de superarem as situagoes cotidianas que insistem na conformidade, na
educacao tradicional e bancaria (FREIRE, 2005). Dessa maneira, a criatividade e a
inovagao como processos constituidos subjetivamente podem ser possibilidades
para produzir alteragdes nesses modelos tradicionais e reprodutores da educagao
vigente.

Cabe aqui uma reflexao importante: toda inovagao implica em uma mudanga,
mas nem toda a mudanca significa essencialmente uma inovagao (Farias, 2006). O
maior exemplo que podemos dar a respeito desse aspecto € o uso da tecnologia nas
salas de aula. Tem sido introduzido o uso das tecnologias sem que se altere a
maneira de organizar os processos pedagdgicos, de modo que a dinamica da aula
ainda é centrada no educador, sendo utilizados os recursos tecnoldgicos de maneira
que eles nao promovem uma alteracao na qualidade da construgao das
aprendizagens.

Percebe-se, entao, que pensar sobre inovagao e criatividade € muito mais
complexo do que parece. Isso porque nao tem a ver apenas com a introducao de
recursos novos, mas sim com uma nova maneira de fazer educagao, de acreditar nos
processos de aprendizagem que envolvem a capacidade critica do pensar e fazer, a
colaboragao, o acolhimento as diferentes maneiras de SER e ESTAR no mundo, a
producao de sentidos subjetivos, as diferentes experiéncias que levam a uma
compreensao mais ampliada dos fendmenos e, claro, uma dose de afetividade, ou

seja, a crenga na poténcia do outro para aprender. Corroborando essa ideia, Mitjans
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Martinez (1997) nos apresenta a ideia de que a criatividade é um fendmeno
complexo, que se configura como um processo subjetivo que se constitui na historia
de cada educador. Ele afirma, ainda, que é a partir do entrelagamento do contexto
social, historico e cultural, no qual o educador esta inserido, articulado com as
diferentes experiéncias vivenciadas em determinados momentos de sua vida, que se
pode expressar em configuragoes subjetivas aquilo que a criatividade vai despertar.

Outrossim, Morin (2003) também traz a tona em suas pesquisas a perspectiva
da complexidade para o entendimento dos estudos na area das Ciéncias Humanas,
entre elas, a educagao. O complexo aqui, que Morin (2003) nos apresenta e que a
Teoria da Subjetividade acolhe, é a complexidade como uma alternativa a
simplificagao dos acontecimentos. O autor afirma ainda que "os modos
simplificadores de conhecimento mutilam mais do que exprimem as realidades ou
os fendmenos de que tratam, torna-se evidente que eles produzem mais cegueira do
que elucidagao” (Morin, 2015, p. 5).

Compreendemos, entao, que a inovagao educacional é uma mudanga que
nasce na instituicao, sendo criada e constituida nas relagdes que acontecem nesse
espago social e individual para atender as diferentes necessidades das pessoas que
circulam pelo espaco escolar. Ela € uma ag¢ao do educador marcada por uma
intencionalidade, por vezes flexivel e carregada de sentidos e significados.

Concordamos com a defini¢cao de inovagao educativa que segue:

[...] introdugao de novidades que visam intencionalmente promover algum tipo
de mudancga e melhorias na instituicao escolar. Podem ocorrer em varios niveis
do sistema educacional e implicar praticas e recursos pedagdgicos, como
também, a geracao de ideias sobre os processos educativos e processos de
gestao da escola. Podem se referir as transformagdes nos processos de
aprendizagem, as mudangas nos métodos, materiais e curriculos, assim como,
envolver diversos atores escolares e segmentos da estrutura do sistema

educacional (Campolina, 2012, p. 15).

Em relagao a criatividade podemos dizer que ela surge em momentos de

tensdao, em que os padroes socialmente e cientificamente estabelecidos sao
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rompidos, favorecendo, nesse movimento, a producao de novos recursos que
oferecem uma melhor compreensao sobre os fendmenos estudados (Gonzalez Rey,
2007).

3 Processos Inclusivos: agoes criativas e inovadoras

Ao pensarmos os processos inclusivos, ja estamos falando de antemao da
capacidade de exercer uma educagao humanizada por parte dos educadores,
construindo novas maneiras de pensar e fazer educagao de tal forma que as escolas
possam acolher as diferencas individuais, percebendo-as como valores e nao como
faltas. Por mais que tenhamos uma sustentacgao legal para que a inclusao acontega
no pais, sabemos que a forga de lei nao torna o processo mais facil ou efetivamente

possivel e de qualidade. Sobre isso defendemos que,

incluir as criangas na escola, acabar com a segregagao, garantir o direito de
todos a educacgao tém sido expressoes aclamadas com veeméncia ultimamente.
O problema reside na forma como a mudanca esta sendo feita: por forga de lei.
[...] Ainclusao, dessa perspectiva, ndo acontece por uma transformacao do olhar
humano, que levado pela evolugédo da consciéncia [...] pode enxergar no outro o
seu igual, a sua semelhanga. O que sustenta a exclusao e, portanto, cria sérias
barreiras para a inclusao nao é o fato de a crianga ter um defeito motor ou
sensorial, uma marca bioldgica ou social [...] mas é o fato de que ela seja vista

como se fosse isso e ndo como se tivesse isso (Batista; Tacca, 2011, p. 139).

Para promover a inclusao nao basta apenas mudar discursos e espagos
fisicos, abrir a escola para as pessoas com diferentes maneiras de SER e ESTAR,
oferecer acesso, mas nao pensar na permanéncia e na terminalidade. Inclusao nao é
apenas compartilhar os mesmos espagos fisicos sem que se compartilhem
experiéncias de aprendizagem. E imprescindivel discutir sobre a formacao e as
praticas pedagogicas.

Como reflete Libaneo (2010), devemos ampliar a capacidade reflexiva,

principalmente na instituicao escolar. Nesse cenario, o processo reflexivo e dialdgico
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nao surge de uma hora para outra, essa construgao é desvelada ao longo da nossa
formacao e na esteira da vida. O tema da formacao de educadores na perspectiva
dos Processos Inclusivos é um processo que se consolida no decorrer de nossa agao
profissional. A medida que o docente constréi sua trajetéria, efetiva-se uma
articulagao com seus conhecimentos, de modo que o docente que estiver envolvido
com a compreensao dessa proposta esta inserido seguramente nesse processo.

E exatamente neste ponto que entendemos que a tessitura entre inclusao,
criatividade e inovagao acontece. O individuo que apresenta uma maneira diferente
de aprender necessita do outro e dos diferentes recursos subjetivos com que esse
outro, aqui identificado como o educador, pode auxiliar o individuo a construir. Nos
processos inclusivos, o educador vai necessitar imbuir-se de uma nova postura e um
novo olhar que quebre os padroes esperados sobre como se ensina e,
consequentemente, sobre como se aprende.

A escola é um espacgo de inumeros aprendizados, assim sendo, a diversidade
humana oriunda das relagoes permite o desenvolvimento da ética, do respeito e da
solidariedade. Num lugar de distanciamento e exclusao, é importante permitir a
necessidade de conceber diferentes propostas de problematizagao e participagao de
todos. Um dos pontos sao os valores humanitarios, que beneficiam suas relagoes.
Para conseguirmos atingir a resposta assertiva de qualidade educacional, cabe ao
docente e as demais pessoas envolvidas construir personalidades que ponderem
todas as suas agoes, preservando o outro.

Para acolher as diferentes maneiras de aprender, o educador vai precisar
tornar-se um pesquisador dos processos de aprendizagem, do funcionamento dos
estudantes; vai precisar acompanhar o percurso do pensamento, da construgao de
hipéteses e das formas de expressar o que os estudantes sabem. Nessa estrada, ele
vai precisar desenvolver a autonomia para a busca de informacgodes e para a produgao
de vivéncias diversificadas.

Para acompanhar os processos, ele vai necessitar desenvolver a dialogicidade
com seus estudantes, estimulando o pensar, o fazer; estimulando que cada
estudante possa falar o que pensa, sente, gosta e nao gosta. Todo esse material

subjetivo e simbolico, organizado pelo educador, sera material de intervengao



104 | Pessoa e Educacao: Criatividade nos processos educativos e possibilidades...

pedagogica. Ai destaca-se a inovacgao e a criatividade, quando o educador busca em
seus estudantes o caminho, as possibilidades, e parte deles para a construgao das
propostas pedagogicas de forma que elas sejam assertivas no atendimento das

necessidades de cada um. Corroborando essa ideia Silva aponta que:

...0s professores que inovam na aula constroem um estilo préprio, resultante de
um processo de constituigao docente que envolve formagao e autoformagao,
com base nas experiéncias vivenciadas ao longo de sua trajetoria profissional e
nos questionamentos que tornam possivel a revisao de processos de ensinar,
aprender, pesquisar e avaliar. Sao profissionais sensiveis as demandas pessoais
e académicas dos alunos. A aula inovadora é incomodativa, provocadora,
incentiva a leitura, o pensar, propde outras formas de conhecer que rompem com
o tradicional, mecanico e autoritario ensino em que o professor domina o

discurso e os alunos o reproduzem (Silva, 2011, p. 210-211).

Ao tratarmos de processos inclusivos, a capacidade de observagao do
educador é a ferramenta principal do trabalho. Através do seu olhar sensivel para as
necessidades, possibilidades e dificuldades de seus estudantes é que ele vai
conseguir pensar em propostas que contemplem os processos subjetivos do
aprender de cada um. Concordamos com Gonzalez Rey (2014, p. 30) quando ele diz
que "o trabalho pedagodgico tem muito a ver com a organiza¢ao da sala de aula como
espaco de dialogo, reflexao e construgao”. Essa afirmagao nos remete ao fato de que
esse espaco dialogico, a possibilidade do educador promover espacos reflexivos e
criticos e a construgao conjunta dos saberes sao as bases da inovagao e da

criatividade que percebemos na educacgao inclusiva.
Consideracgoes finais
Compreendemos que nao existe um contexto ideal que podemos considerar

perfeito para desenvolver a inovacao e a criatividade, como algumas concepgoes

mais dominantes afirmam. Entendemos também que qualquer espaco é frutifero a
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partir das configuragoes subjetivas dos educadores que se entrelagam ao processo
de ensinar, querendo deixar a sua marca na educagao.

Além disso, inovagao e criatividade entrelagam-se de uma maneira viva,
fortalecendo a acao docente. Quando olhamos para os processos da educagao
inclusiva, entendemos o quanto se faz necessario esse entrelagamento, pois sao as
possibilidades de romper com um padrao de ensino que opta por olhar para os
comportamentos que sao considerados inadequados nos individuos, e pouco para
os processos de aprendizagem.

Inovar e criar &, antes de tudo, acolher e transformar o impossivel em possivel,
o invisivel em visivel. Além disso, nao faz histéria quem s6 observa, mas sim quem
atua. Para agir na area da Educacgao, diante de tantas novidades, é necessario amar
o que se faz, é necessario utilizar as organizagbes pedagodgicas para dar
possibilidades de aprendizagem as pessoas que apresentam diferentes maneiras de
SER e ESTAR.
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Aprendizagem criativa: intersecgoes a partir de metodologias ativas, ferramentas

tecnologicas e influéncias do movimento maker

https://doi.org/10.36592/9786554600811-06

Julliana Cunha Alves?

Introducao

No ambito da educagao, como observado por Libaneo (2013, p. 246), a escola,
os professores e os alunos estao intrinsecamente entrelagados nas relagdes sociais,
e sao influenciados por fatores econdémicos, politicos e culturais.

Também, diante do crescente avango tecnoldgico que caracteriza a sociedade
contemporanea, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) emerge como um
documento que delineia habilidades e competéncias cruciais para a construcao do
curriculo educacional e que devem ser desenvolvidas ao longo da jornada escolar
dos estudantes. O documento prevé que a escola possibilite aos estudantes
apropriar-se das linguagens das tecnologias digitais e tornar-se fluentes em sua
utilizacao. Em consonancia com essa dinamica, o Relatorio para a UNESCO, da
Comissao Internacional sobre Educacao para o século XXI (UNESCO, 2010) reforca
que a educacao deve adaptar-se constantemente as mudangas sociais, sem
negligenciar as experiéncias, os conhecimentos fundamentais e as conquistas
humanas.

Lévy (1999) ressalta que qualquer discussao acerca do futuro dos sistemas
educacionais e de formacgao na era da cibercultura deve comecar por uma analise da
mutagao contemporanea na relagao com o conhecimento. A terceira Revolugao
Industrial, frequentemente referida como a Revolugao Digital (ou do computador),

desencadeou a interconexao global e proporcionou a formagao de grupos
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conhecidos como DIYers ou makers, traduzido para o portugués como "fazedores”
(Moura, 2019).

A luz da perspectiva de Freire (2005), a educacdo libertadora ou
problematizadora esta fundamentada na criatividade e fomenta a verdadeira reflexao
e acao dos individuos sobre a realidade. Ela responde a vocagao inerente a seres
humanos que nao podem autenticar-se sem a busca e a transformacgao criativa.
Além disso, as reflexdes pedagdgicas nas teorias mencionadas convergem para uma
abordagem educacional mais dinamica e participativa, que visa promover uma
construgao colaborativa do conhecimento em um contexto de crescente avango
tecnoldgico. Tal perspectiva relaciona-se a uma busca constante das institui¢coes de
ensino para manter uma proposta que engaje e proporcione ao estudante uma
experiéncia positiva.

As Metodologias Ativas, como o ensino baseado em projetos, resolugao de
problemas e aprendizado colaborativo, deslocam o foco tradicional do ensino do
professor para o aluno, colocando-o no centro do processo de aprendizagem. Nesse
contexto, as tecnologias desempenham um papel fundamental, atuando como
ferramentas que permitem aos alunos escolherem como abordarao os conteudos,
explorando suas proprias areas de interesse e ritmo de aprendizagem. A
incorporagao das tecnologias enriquece ainda mais esse processo, proporcionando
acesso a uma variedade de recursos e possibilidades que ampliam a compreensao
dos conhecimentos de forma envolvente e conectada a diversas realidades.

Alguns movimentos educacionais surgiram a partir desses paradigmas e
novas necessidades sociais, como a pandemia e o distanciamento social, deram
mais velocidade as transformagdes e, atualmente, a globalizagao através da internet
facilita o acesso as informagdes, seja por plataformas como YouTube, TikTok e
Instagram. Através de influenciadores digitais, essas plataformas ensinam
diariamente como solucionar uma diversidade de problemas, desde os mais
cotidianos, passando por questdes relacionadas a melhorias em casa até estratégias
para compreensao de calculos lineares. Anterior a tal situagao, ja nascia o
“movimento maker”, que atualmente contribui com uma nova perspectiva

educacional, e convida professores e estudantes a “colocar a mao na massa".
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Este texto busca refletir e contribuir para o debate acerca do uso das
metodologias ativas para uma aprendizagem criativa, bem como maneiras de utilizar
as tecnologias através de ferramentas estratégicas e o (necessario)

impulsionamento do movimento maker nas instituigdes.

1 Metodologias Ativas para uma aprendizagem criativa

De acordo com Resnick (2017), a aprendizagem criativa representa uma
filosofia educacional que visa fomentar o desenvolvimento das pessoas,
capacitando-as a pensar e a agir de maneira colaborativa e criativa. Criangas do
jardim da infancia aprendem de forma criativa, experimentando e compartilhando de
forma continua. Resnick percebeu essa constancia e sistematizou-a através de uma
espiral com as seguintes etapas: imaginar, criar, brincar, compartilhar, refletir e, de
novo, imaginar. O autor propde que seja replicado o processo para qualquer faixa

etaria ou conteudo para desenvolvermos uma aprendizagem criativa também.

Espiral da Aprendizagem Criativa
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Sob a ¢dtica da inovacao disruptiva, Audy (2017) ressalta que as instituicoes
de ensino se encontram em uma encruzilhada na qual precisam adotar a inovagao
ou correm o risco de serem superadas por novas instituigdes que incorporam
tecnologias emergentes. No cenario conectado e digital, as metodologias ativas,
como destacado por Moran (2017), assumem um papel central. Elas sdo estratégias
de ensino que promovem a participagao ativa dos estudantes na construgao do
processo de aprendizagem. Nesse contexto, a flexibilidade e a abordagem hibrida
combinam-se, gerando uma variedade de modelos de ensino. A fusao de
metodologias ativas com modelos flexiveis e hibridos contribui significativamente
para a concepgao de solugdes educacionais contemporaneas que atendam as
necessidades dos aprendizes atuais.

As metodologias ativas, segundo Nascimento et al. (2021), tém como objetivo
desenvolver os processos de ensino e de aprendizagem por meio da
problematizacao, utilizando situagdes cotidianas como ponto de partida para
enfrentar desafios diversos. Moran (2015) acrescenta que, nas metodologias ativas,
a aprendizagem é orientada por problemas e situagdes reais, preparando os alunos
antecipadamente para os desafios que enfrentarao em suas futuras carreiras.

Siemens (2005) destaca a evolugao do aprendizado devido ao impacto da
tecnologia na educacao, transformando radicalmente a forma como aprendemos. Ele
aponta que as teorias de aprendizado foram concebidas em uma era pré-tecnoldgica
e que a tecnologia tem reorganizado nossa vida e as maneiras de aprender nas
ultimas duas décadas. Isso é especialmente relevante na Educagao a Distancia
(EaD), que evolui constantemente em resposta ao desenvolvimento tecnoldgico,
proporcionando qualidade educacional e flexibilidade (Belloni, 2012; Mill, 2013).

Moraes (1997) salienta a importancia de criar ambientes educacionais que
transcendam o aspecto pedagdgico, reconhecendo que o ambiente onde a educacgao
ocorre é tao crucial quanto os proprios processos de ensino e de aprendizagem. Em
ambientes educacionais fundamentados em metodologias ativas, a criatividade
emerge como um elemento intrinseco ao papel docente. Robinson (2012) define a
criatividade como um dialogo entre ideias e contexto, enquanto Santos e Carrefo
(2010) enfatizam a capacidade de autogestdo e de transformacao continua das

pessoas. Essa constante interagao favorece a motivagcao dos estudantes, como
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indicado por Huertas (2001), ao destacar que a motivacao é a forga motriz por tras

das atividades realizadas pelos individuos.

2 O lugar das tecnologias

No contexto da aprendizagem criativa, a interagao entre tecnologias e praticas
educativas assume uma posicao crucial, conforme salientado por Moran (2004, p.
53) ao afirmar que as tecnologias sao extensdes do ser humano, uma projecao da
mente e do corpo. Kenski (2011, p. 103) acrescenta que o papel do educador,
mediado pelas tecnologias, transcende a atuagao isolada em sala de aula,
transformando-se em uma agao partilhada que se desdobra por meio de interagdes
diversificadas para a promogao das experiéncias de aprendizagem.

Essa perspectiva é reforgcada a partir do uso das metodologias ativas,
conforme discutido por Bacich e Moran (2018), que fundem educagao, cultura,
sociedade, politica e escola em um arranjo centrado na criatividade e na atividade
dos estudantes. Para Lévy (1999), o educador ndao mais se limita a transmitir
conhecimentos, mas assume o papel de catalisador de uma inteligéncia coletiva e
reconstrutiva nos educandos, incentivando a fusao de saberes e criatividades
individuais.

Freire (1996), por sua vez, ressalta a importancia dos saberes prévios trazidos
pelos estudantes de suas experiéncias familiares e sociais. Integrar esses saberes a
abordagem curricular resulta em um enriquecimento tanto para educadores quanto

para educandos, de modo que

nao se podem desprezar os saberes que o educando traz para a escola de suas
vivéncias com a familia e com a sociedade, pois eles sao indispensaveis no
momento de associar a realidade concreta com os conteldos das disciplinas do
curriculo escolar. Estabelecer essa relagao entre os saberes curriculares e a
experiéncia familiar e social do estudante resulta em saberes experienciais

importantes tanto para o professor quanto para o educando (Freire, 1996, p.32).
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O emprego das tecnologias nas praticas pedagodgicas exige das instituigoes
de ensino uma consciente adaptagao as mudancgas sociais, como enfatiza Lévy
(2005). O professor, desempenhando o papel socratico, transforma tecnologia em
aprendizagem, conferindo significado e valor as ferramentas tecnolégicas no

contexto educacional (Demo, 2008, p. 12). Logo,

..toda proposta que investe na introdugao das TICs na escola s6 pode dar certo
passando pelas maos dos professores. O que transforma tecnologia em
aprendizagem, nao é a maquina, o programa eletronico, o software, mas o

professor, em especial em sua condigao socratica (Demo, 2008, p. 12).

Nesse sentido, a fusao da criatividade, da interagao tecnoldgica e da expertise
docente emerge como um elemento essencial para a promogao de ambientes de
aprendizagem inovadores e eficazes, capazes de capacitar os estudantes para os
desafios do século XXI. Na contemporaneidade, muitos movimentos surgiram com

as transformagdes sociais, dentre eles 0 movimento maker abordado a sequir.

3 0 movimento maker e a educagao

O movimento maker é uma evolugao da estratégia Faga Vocé Mesmo (ou Do-
It-Yourself, em inglés), e incorpora ferramentas tecnoldgicas para fomentar o
aprendizado por meio da criagao e da exploragao. A disseminagao da cultura maker
foi também impulsionada pela internet, que conectou "fazedores” e facilitou a
disseminacao de videos e guias de experimentos. A esséncia dessa cultura é a ideia
de que pessoas comuns podem construir, consertar, modificar e fabricar os mais
diversos tipos de objetos e/ou projetos (Moura, 2019).

De acordo com Dougherty (2016), o movimento maker indica uma
transformacao social, cultural e tecnoldgica que nos convida a assumir o papel de
produtores em vez de meros consumidores. Esse movimento esta revolucionando a
maneira como aprendemos, trabalhamos e inovamos. E uma abordagem aberta e

colaborativa, promovendo a criatividade, o trabalho manual e a diversao.
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O movimento maker abarca uma diversidade de espagos, cada um com
abordagens e propdsitos especificos. Entre esses espagos, encontram-se 0s
makerspaces, FablLabs, Hackerspaces, Techshops, bem como Incubadoras e
Aceleradoras de Startups, que sao os mais comuns. Além destes, existem outros
tipos de espagos, como escolas makers, bibliotecas makers e comunidades on-line.
Esses locais desempenham um papel fundamental na construgao e consolidagao da
cultura maker. Paulo Blikstein (2020; 2021), professor da Universidade de Stanford e
um dos principais defensores da cultura maker na educagao, € um dos pioneiros na
utilizagao da expressao "educagao maker”. Em seus trabalhos, Blikstein defende que
a cultura maker pode ser uma poderosa ferramenta para engajar os alunos em
projetos praticos e significativos.

Essas instalagdes funcionam como pontos de encontro para entusiastas de
diversas areas de interesse, fomentando a inovacao, a aprendizagem pratica e a
geracao de solugdes criativas. Em esséncia, esses espagos oferecem aos adeptos
da cultura maker a oportunidade de se reunirem para compartilhar conhecimentos,

utilizar ferramentas e recursos, e colaborar em projetos conjuntos.

A mudanga paradigmatica, ao se falar na CM, esta associada ao fato de como a
teoria é apresentada para o aluno, ou seja, a medida em que o discente vai
experenciando/construindo solugdes para determinado problema, via ensaio-
erro, o sucesso/fracasso por ele obtido é explicado por meio da relagdao com
constructo tedrico, que subsidia o trabalho desenvolvido (Martins, Giraffa, Raabe,
2021, p. 32).

A medida que o estudante se envolve na experimentacao e na construgao de
solugoes para problemas especificos por meio de um processo de tentativa e erro,
os resultados bem-sucedidos ou insatisfatorios que ele alcanga sao interpretados a
luz de um arcabougo tedrico subjacente. Resta-nos, portanto, tentar fazer da
educagao maker nao mais um modismo ou palavra de ordem, mas uma forga de real

reorganizacgao curricular na escola (Blikstein; Valente; Moura, 2020).
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4 Intersecgoes da tematica

Essas reflexdes pedagdgicas convergem para uma educagao mais dinamica,
participativa e voltada para a construgao de conhecimento de forma colaborativa,
porque se o mundo mudou, logo, a forma de ensinar e de aprender também precisa
atualizar-se. As Metodologias Ativas, como o ensino baseado em projetos, resolugao
de problemas e aprendizado colaborativo, colocam o aluno no centro do seu
processo de aprendizagem. Nesse contexto, as tecnologias atuam como
ferramentas que permitem aos alunos escolherem como abordarao o conteudo,
explorando suas préprias areas de interesse e ritmo de aprendizagem.

Isso nao apenas fortalece a autonomia dos alunos, mas também incentiva a
criatividade, pois eles podem explorar topicos de maneira personalizada. Ao
incorporar o uso das tecnologias, os recursos e as possibilidades sao ampliados,
pois permitem que os estudantes explorem e compreendam os conhecimentos de
maneira mais envolvente e conectada a multiplas realidades. Sendo assim, a
interseccao de metodologias ativas, utilizacao das tecnologias e influéncias do

movimento maker fortalecem o desenvolvimento de uma aprendizagem criativa.

Desenvolvimento para uma aprendizagem criativa

Metodologias
Ativas

end“ag’em

ppY cri at"qa

Influéncias do
Movimento
Maker

Utilizacdo de
Tecnologias

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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Tanto as Metodologias Ativas quanto o movimento maker valorizam a
experimentacao e a prototipagem como parte fundamental do processo de
aprendizagem. Juntas, essas abordagens enriquecem a aprendizagem, capacitando
os alunos a tornarem-se pensadores criticos, solucionadores de problemas e

criadores inovadores.

Consideracgoes finais

Essas ideias sobre ensinar e aprender nos convidam a refletir sobre uma
educacao mais dinamica, em que os alunos tém um papel ativo na construgao do
conhecimento. Além disso, com as mudangas que aconteceram no mundo,
precisamos atualizar a forma como ensinamos.

Nesse sentido, tanto as Metodologias Ativas quanto o movimento maker
enfatizam a importancia de experimentar e criar coisas novas para aprender. Juntas,
essas abordagens ajudam os alunos a se tornarem bons pensadores, solucionadores
de problemas e criativos. Isso significa que eles nao sé aprendem informagoes, mas
também aprendem a usar o que sabem para resolver situagdes do mundo real de

maneira criativa e Unica.
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Explorando possibilidades: formagao docente inventiva e aprendizagem criativa

nos contextos escolares

https://doi.org/10.36592/9786554600811-07

Fernanda Silva do Nascimento?
Introducao

O texto que aqui se compde € um convite a uma leitura que envolvera
conexoes (histéricas, econdmicas, politicas, culturais, biopsicossociais) e
movimentos que teceram o passado e nutrem aspiragdes coletivas acerca da
formacgao docente e dos processos de aprendizagens nos contextos escolares.

Apds os ultimos anos de pandemia de coronavirus (Covid-19), a ampliacao de
projetos e discursos politicos neoconservadores e o ensino remoto emergencial
(Behar, 2020) reforcaram desigualdades sociais historicamente construidas nas
escolas do pais (publicas e privadas) envolvendo o acesso as tecnologias digitais, a
infraestrutura das instituigcdes, a disponibilidade de recursos pedagodgicos, a
formacao continuada docente, a valorizagao profissional e os direitos sociais de uma
maneira geral. Apresento aqui uma citacao de Rolnik (2018, p. 11) acerca dos
anuncios de Félix Guattari, na década de 70, mais especificamente de 1978, que me
remetem a este processo quando, de certa forma, "[...] respirar se tornou tao dificil
como conspirar”.

A cada estudo e encontro, novos questionamentos surgem. Entre praticas
neoliberais e ultraconservadoras no mundo, aquecimento global intenso e impactos
provenientes dos processos de colonizagao, como pensar a educacao criativa e
transformadora?

Por sua complexidade, a educagao nao pode ser resumida a métricas e a

abordagens reducionistas, afinal, diferentes aspectos articulam-se no cotidiano
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escolar, no ato de ensinar e nas aprendizagens. Em vista disso, este capitulo busca
discutir sobre movimentos presentes na formagao docente inventiva e nas
aprendizagens criativas nos contextos escolares a partir de produgdes
bibliograficas, vivéncias, dobras e desvios (Deleuze; Guattari, 1995). Este texto, entao,
esta baseado nos pressupostos de uma investigagao de perspectiva pos-qualitativa
(St. Pierre, 2018) que venho amadurecendo e aprendendo. Uma pesquisa aberta,
flexivel, disposta a atender as imprevisibilidades, que nao se reduz a representagao
e coleta de dados, mas a sua producdo, a construcao de conceitos (Deleuze e
Guattari, 1995). Trata-se de uma "pesquisa-intervencao” que nao fragmenta teoria e
pratica, por isso, falamos em “pratica tedrica" que produz mundo e conhecimento, de
modo que esse mundo seja diferente (Passos et al., 2020). Por estas rotas, importa-
me pensar sobre as concepgoes que se atrelam aos saberes, poténcias e desafios
do mundo e da educacao, especialmente, da formacao do professorado e de milhares
de estudantes brasileiros.

Ha décadas, escutamos e debatemos sobre os efeitos e/ou a relevancia do
uso das tecnologias digitais na educagao, bem como metodologias e principios que
“atendam"” as premissas de sociedades futuras e/ou inovadoras. A proposta é como
construir espagos e tempos que incentivem a criatividade, que é pessoal e coletiva,

e mais do que inovadora, é “trans-formadora”.

1 A formacao docente e os caminhos da inventividade

A formagao do professorado abrange esferas transnacionais, paradigmas do
conhecimento e vetores multifatoriais que sao tao locais e, também em alguma
medida, globais. Esses vetores colaboram com o cenario educacional e configuram,
desde as pesquisas sobre os fendbmenos acerca das instituicdes escolares, sua
funcao, finalidade e o proprio papel docente.

A formagcao é um processo relacional que, entre paradigmas e novas
abordagens educacionais, tem enfrentado processos impulsionados pelo uso das
tecnologias digitais, redefinicao de como acessamos as informacgoes, associagao de
habilidades e competéncias necessarias para alcangar o conhecimento e o mercado

de trabalho.
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Ao passo que o desenvolvimento humano e as aprendizagens ultrapassam as
salas de aula convencionais, os recursos e ambientes colaborativos tornaram-se
mais promissores em um cenario ainda meritocratico e de normas estabelecidas. Ou
seja, ha uma dinamica entre flexibilizacao e estandardizagao, adaptabilidade e certa
rigidez — como em padrdes de avaliagao de qualidade da educagao ou acesso ao
Ensino Superior — e responsabilizagao discente que acompanha os discursos do
aprendizado ao longo da vida, a formagcao de sujeitos auténomos, criticos e
reflexivos.

Apresento tais ideias, pois a pessoa docente também aprende, esta em
constante movimento de ser e tornar-se. Nesse sentido, ha um processo integrador
do trabalho e da formagao docente em que a sociedade vai tecendo os saberes
necessarios (Tardif, 2011) para lidar com a escola do passado, presente ou futuro —
a depender dos paradigmas que os envolvem — permeados por questdes teoricas,
praticas e vivenciais.

Em 2015, por exemplo, foi realizada a Cupula das Nagoes Unidas para o
Desenvolvimento Sustentavel, que culminou na aprovagao e na assinatura da
Agenda 2030 por mais de 190 paises. Esse documento é uma agenda global, para o
enfrentamento da fome e da pobreza, organizada em agdes (17 objetivos ?)
envolvendo pessoas, planeta, prosperidade, paz e parceria. Tais medidas constituem
concepgoes de uma rede social proveniente da ideia de globalizagao.

Realizando uma leitura entre as metas descritas, observo que o Objetivo 4
remete a qualidade da educagao que deve ser atingida a partir da promog¢ao de uma
educacao inclusiva e equitativa, bem como do emblematico movimento de uma

“educacao ao longo da vida". Para isso, destaco que os agentes devem

4.c - Até 2030, substancialmente aumentar o contingente de professores
qualificados, inclusive por meio da cooperacao internacional para a formacgao de
professores, nos paises em desenvolvimento, especialmente os paises de menor
desenvolvimento relativo e pequenos Estados insulares em desenvolvimento
(ONU, 2015).

2 Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS). Ver:
https://repositorio.ipea.gov.br/bitstream/11058/8855/1/Agenda_2030_ods_metas_nac_dos_obj_de_
desenv_susten_propos_de_adequa.pdf
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A contribuicao entre paises promove uma concepgao de cidadao global
quando ha uma preocupagao com a comunidade mundial como um todo,
reconhecendo as interferéncias das nagoes, interdependéncia entre a comunidade
planetaria e os efeitos da interculturalidade. Dessa forma, a agenda sugere a
compreensao de uma cidadania consciente dos impactos de suas agdes a nivel
global e, por essa razao, as nagoes reconhecem sua complexidade e envolvem-se
nas tematicas de direitos humanos, justi¢a social, sustentabilidade e cooperagao
internacional.

Pensar o conceito de cidadania global tem se tornado cada vez mais relevante
na formagao docente nesse ambito. Esses posicionamentos exigem notar que as
crises e projetos mundiais que fomentam guerras entre nagodes, segregacao e
desigualdade social tém contribuido com o aumento exponencial de pessoas que
buscam reflugio em outros paises, demandando a criagao de condigoes para um
acolhimento digno, o que na maioria das vezes nao ocorre. Quando inumeras
pessoas conseguem ingressar em alguns paises, 0 que seria temporario torna-se um
longo periodo de “crise humanitaria” fazendo crescer os denominados “campos de
refugiados”. Além disso, os processos de imigragcao exigem que as escolas estejam
abertas e, em alguma medida, exercendo uma educacao critica para os contextos
emergentes.

Desse modo, a formacao docente para a cidadania global nao deve se limitar
ao ensino e a aprendizagem de linguas maternas e adicionais, mas ao pensamento
critico, empatico, reflexivo, intercultural, inventivo. Porém, o envolvimento de
diversos atores na concepgao de uma cidadania mundial e das influéncias
neoliberais também contribui com a interferéncia de diferentes interesses, publicos
e privados, especialmente a participagao de fundagdes empresariais que colaboram
com a privatizagao do ensino e, assim, acabam por fomentar as desigualdades
estruturais, o individualismo e a meritocracia. No entanto, se a educagao que
atravessa e é produzida nos espagos escolares é capaz de transformar e criar,
pergunto: qual escola, pais e mundo queremos para as nossas sociedades? Como
investir em formagdes que proporcionem apoio ao professorado e embasamento
para lidar com a dinamicidade, as incertezas dos tempos e imprevisibilidades da sala

de aula?
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Formar docentes no Brasil requer resistir a normas e a diretrizes que nao
direcionam a justica social e a qualificagao do trabalho docente e nem a investir em
possibilidades de discussao sobre a realidade do mundo, da dignidade humana e a
refletir sobre os aspectos epistemoldgicos, ideoldgicos e politicos imbricados em
nossas praticas. Nesse sentido, devemos partir da ideia de que nao podemos
escapar: nao existe neutralidade pedagodgica, “educar é um ato politico” (Freire,
1989).

A organizagao do trabalho docente acompanha as articulagbes de sua
representagao social e as exigéncias ao professorado do atendimento das diversas
demandas contextuais: alfabetizagao, ensino de qualidade, cuidado, redugao das
desigualdades sociais, desenvolvimento econdmico e cidadania, por exemplo, que
vém crescendo no Brasil desde a década de 80.

Os anos 80 e 90 foram marcados pelos movimentos de redemocratizagao
apos intensas repressdoes do periodo ditatorial. Houve um crescimento das
organizagoes lutando pelos direitos sociais e trabalhistas, por acesso a educagao,
universalizagao do ensino e contrarreformas educacionais. Desde entao, também, as
operagoes neoliberais foram expandindo no campo e nas relagdes educacionais.

Ainda que Névoa (2021) fale sobre um “novo humanismo”, o autor reconhece
trés tendéncias desde o final do século XX que o fazem discutir sobre a profissao
docente e sua (des)valorizagao entre Portugal e Brasil, sdo elas: Domesticagao,
Hiperpersonalizagao e Digitalizacao.

Para ele, os ideais de ensinar e cuidar das criangas em suas comunidades e
seios familiares retira a essencialidade da convivéncia que eu acrescento como a
potencialidade em conviver com as diferengas. No caso do Brasil, vimos crescer
debates e movimentos da educagao domiciliar em conjunto aos projetos
neoconservadores que foram deslegitimados, por sua inconstitucionalidade diante
do direito a educacgao a ser assegurado.

Noévoa (2021) apresenta os riscos em “domesticar as criangas a algo em
comum” enviesado a uma possivel homogeneizagao que nao permite a elas
usufruirem e construir circunstancias mais amplas diante da diversidade, da

convivéncia com outros. Da mesma maneira, o aspecto da hiperpersonalizagao das
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aprendizagens impacta um modo de “transmissao”, no qual nao podemos deixar de
acabar favorecendo o individualismo no lugar da partilha.

Por fim, "da digitalizagao ao humano” é o reconhecimento das contribui¢coes
das tecnologias digitais, das neurociéncias, da robdtica, bem como dos impactos nos
modos de ensinar, aprender e conviver, reconhecendo sua participagao na
arquitetura educacional sem sobrepor-se ao cuidado, a presenga, ao corpo, aos
afetos, a nossa humanidade.

Como docente e pesquisadora, ao desenvolver investigagdes junto ao grupo
de estudos Processos Motivacionais em Contextos Educativos (Promot) 3, da
Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, acerca dos fendmenos do mal-
estar, bem-estar e trabalho docente, acabamos por compor — junto a professoras,
professores, outros profissionais da educacao e pesquisadoras(es) — o quanto o
trabalho investigativo é produzido nos processos de subjetivagao, nas diferencas e,
ao mesmo tempo, na coletividade.

Sobre esses aspectos, Imbernén (2009) afirma que somos diferentes e, por
isso, & preciso considerar uma formagcao permanente que dé espago para as
subjetividades, uma formagao significativa que é desde dentro. Portanto, os projetos
devem partir das necessidades do professorado e ainda em rede, colaborativa e

dialdgica.

A metamorfose da escola acontece sempre que os professores se juntam em
coletivo para pensarem o trabalho, para construirem praticas pedagodgicas
diferentes para responderem aos desafios [...]. A formacgao continuada nao deve
dispensar nenhum contributo que venha de fora, sobretudo o apoio universitario

e dos grupos de pesquisa (Novoa, 2022, p. 68).

No caso do Brasil, as politicas e a formacao de professores para a Educacgao
Basicasao permeadas por revogagoes e descontinuidades, com as mudangas de

governos, consistindo em sua fragmentagao. Atualmente, por meio da Lei de

3 Promot, Grupo de Pesquisa do programa de Pds-graduagdo em Educagdo da Escola de
Humanidades da PUCRS, inserido na linha de pesquisa Pessoa e Educacao/Enderego para acessar
este espelho: dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/9624441487464959
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Diretrizes e Bases da Educacgao Nacional (LDBEN) — Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro
de 1996 (Brasil, 1996) — admite-se como formagao minima o Magistério, cursado em
nivel médio, na Modalidade Normal, para atuagao na Educacgao Infantil e prevé-se a
formacao em nivel superior, em curso de licenciatura, com graduacgao plena para
Educacao Basicaquando tratamos de “formacao inicial”". Com destaque na América
Latina, o Brasil denomina como Pedagogia a formacao (licenciatura) de docentes
para a Educacao Infantil e Anos Iniciais do Ensino Fundamental (Severo et al., 2023).

No Plano Nacional de Educacao (PNE), a Meta 15 visa garantir, em regime de
colaboragao, a politica nacional de formagao de profissionais da educacao; e na
Meta 16, a formagao continuada de 50% dos docentes em nivel de pds-graduacgao
até 2024 (Brasil, 2014). Junto a Associacao Nacional de P6s-graduagao da Educacao
(ANPEd) e a Associacdao Nacional de Formacao de Professores (ANFOPe)
observamos que sem a definigao de um sistema nacional de educacgao, torna-se um
desafio ainda maior a materializagao de uma politica nacional de formagao com
avangos para a valorizagao dos profissionais da educacao. Ademais, é necessaria
uma maior clareza na concepgao de formagao quanto as formulagoes anteriormente
apresentadas, pois os desafios de uma formacgao inicial e continuada alinhada as
reais necessidades das escolas persiste.

A distingao entre a formacao inicial e continuada consiste em uma perspectiva
do preparo ao exercicio da docéncia e o aprimoramento de suas praticas frente a
realidade dos cotidianos escolares. Dias (2012) considera que a grande questao da
formacao docente esta na aprendizagem e no investimento para saber lidar com a
diferenga que transita na formagao e em nés mesmos, assim, é preciso mais do que
“dar forma" ao professor e a professora, por exemplo, deve-se criar territérios em que
os(as) docentes se deparam e componham um campo de forgas (estética, politica,
ética) para coletivamente criar maneiras de pensar, fazer formacgao e “habitar”.

E pela construgao de movimentos que reconhecem professores e professoras
como pessoas que se apropriam de sua historia, que nao assumem a “culpa” por
uma politica que nao foi criada por si, mas que se envolvem de maneira a organizar
coletivamente para pensar a formagao de formadores, a valorizagao do trabalho do

professorado, outras configuragdes de producao do conhecimento e das politicas
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estruturantes, porque acreditam na escola como formadora, como unidade de

mudangca.

2 Aprendizagem criativa nos contextos escolares

O convite para pensar a aprendizagem criativa nos contextos escolares
permeia uma abordagem que celebra os encontros, legitima as diferencgas, os tempos
e espacgos, amplia os ambientes de aprendizagens e atenta-se ao inesperado, as
imprevisibilidades, valoriza as perguntas, os processos mais do que os produtos, se
constroi na expressividade, nos siléncios, nas construgdes, nos afetos. Nao se trata
de um processo passivo, nem somente de respostas, mas se concentra ha promogao
da curiosidade, nos olhares, na exploragao e nos movimentos. Dessa maneira, é
preciso deslocamentos entre a educacao tradicional, baseada no paradigma
positivista e cartesiano para metodologias flexiveis, colaborativas e reflexivas: o que
nos faz pensar? Como isso nos afeta?

Nessa abordagem, docentes e estudantes exploram a complexidade da vida
cotidiana humana. A medida que o cenario mundial continua em movimento, os
espacos escolares compoem-se em suas singularidades e enraizamentos de modo
que o pensamento inventivo nas escolas se destaca como catalisador para nutrir
relagGes frente ao mundo em constante mudanga.

Para Gonzalez Rey et al. (2017) a aprendizagem escolar e a subjetividade
relacionam-se de maneira que as vivéncias sao expressas de um modo simbdlico-
emocional como parte de uma teia complexa composta por uma dinamica social e
individual. Assim, “a aprendizagem se configura como processo subjetivo e que
podemos conceber o sujeito da aprendizagem, como aprendiz que gera, que produz
emocoes, que trilha um caminho préprio pela frente ao contexto de aprender” (Muniz,
2019, p. 49).

A Teoria da Subjetividade abrange um campo complexo de estudo que
examina a experiéncia individual e a percepgao do mundo por parte dos seres
humanos. Essa teoria destaca como as emogoes, valores, crengas e experiéncias
pessoais moldam a maneira com que cada pessoa interpreta e interage com a

realidade. A subjetividade também explora como fatores culturais, sociais e
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histoéricos que influenciam essa construgao pessoal da realidade, criando vises de
mundo que passam por cada pessoa.

Conforme palmilhamos o mundo, inventamos tantos outros. A percepgao e o
ato de imaginar geram possibilidades de construgao de conceitos que na educagao
bancaria (Freire, 1989), reprodutora, € um conhecimento a ser dado, depositado, uma
verdade a ser conhecida. Por isso, na perspectiva que aqui busco discutir nao se trata
de conhecer ou reproduzir um mundo dado, mas cria-lo.

Dessa forma, a criatividade nao é entendida como talento, vocagao, algo inato,
mas € “resultante de configuragdes de sentidos subjetivos constituidos na historia
de vida [...] e sentidos subjetivos oriundos do contexto em que a agao criativa se
produz” (Muniz, 2019, p. 53). Ou seja, é produzida a partir da articulagao de relagdes
internas-externas, entre as dimensdes macrossocial-relacional, dos recursos
pessoais e ambientais disponiveis e oferecidos e que se desenvolvera conforme os
afetos se dao.

A possibilidade de diferentes respostas frente as mais diversas situagoes, faz
com que os seres humanos tenham a possibilidade de criar conexoes entre suas
vivéncias e elaborar novas formas de responder ao que é preciso enfrentar. Isso
permite com que se dé voz ao rompimento do paradigma da reprodugao,
configurando novas formas de expressao frente ao ja “instituido”. Isto posto, levo em
conta os discursos e chamados pelo protagonismo estudantil, o “sujeito ativo em
seus processos de aprendizagem”, como se houvesse a chance de nao o ser.

Com base na Teoria da Subjetividade (Gonzalez Rey, 1995; 2003; Gonzalez Rey
et al., 2017, Muniz et al., 2019), considero que a aprendizagem criativa esta
relacionada com a interrelagao entre trés aspectos: a personalizagao da informacao,

a confrontagao com o dado e a producgao e geragao de ideias.

A aprendizagem criativa pode-se expressar no comportamento dos estudantes
de formas muito diversas e sempre singulares, dentre as quais destacamos:
realizacdo de perguntas interessantes e originais; questionamento e
problematizacao da informacao; percepcao de contradigdes e lacunas no
conhecimento, estabelecimento de relagées remotas e pertinentes; proposicao

de varias alternativas e hipétese ante os problemas a resolver; solu¢ao inovadora



130 | Pessoa e Educagao: Criatividade nos processos educativos e possibilidades...

de problemas; elaboracao personalizada de respostas e proposi¢oes (Mitjans
Martinez, 2002; 2008b). O professor atento a essas expressoes deve valoriza-las
e estimula-las, e ndao as desvalorizar ou inibir, como as vezes acontece na

dinamica da sala de aula (Muniz, 2019, p. 63).

A configuragao do cotidiano escolar, a proposicao de atividades e os
acontecimentos “do acaso" ao encontro dos afetos podem ainda estar relacionados
com as proposicoes de Mitchel Resnick — professor do Massachusetts Institute of
Technology (MIT) — no que tange ao exercicio da construgao do conhecimento por
meio da promogao da exploragao, questionamento e resolugao de problemas através
da interacao com diferentes ambientes, recursos, pessoas e perspectivas. Resnick
(2020) elencou 4Ps que caracterizam os principios da aprendizagem criativa:
projetos, paixao, pares e pensar brincando ao refletir sobre o Jardim de Infancia e o
desenvolvimento dos primeiros anos de vida junto a vivéncias, projetos e programas
de diferentes organizagdes tecnoldgicas.

A conjungao da presenca docente e discente no territorio escolar pode
propiciar o compartilhamento de interesses, desejos, necessidades e produgdes. O
envolvimento nas atividades de forma significativa pode compor os chamados
projetos, em que as(os) estudantes movidos a paixao por via da colaboragao “entre
pares” irao explorar e construir conhecimento também por meio do brincar, reunindo
ideias e planejamento de maneira ludica.

Resnick (2020) utiliza-se da abordagem construtivista e do paradigma da
representatividade para propor um modelo ilustrativo chamado de “Espiral da
Aprendizagem Criativa" que apresenta um ciclo de desenvolvimento de habilidades
criativas que inclui: “imaginar” ao explorar possibilidades e percepgoes frente as
situacgoes; “criar" elaborando e materializando o imaginado; “brincar” explorando e
aprimorando o que foi criado; “compartilhar" as producgoes, ideias e processos com
outros; "refletir" analisando os processos e resultados e refinando os projetos de
forma que a exploragao se torna continua e as habilidades criativas vao sendo
desenvolvidas cada vez mais.

As ideias que vao sendo materializadas proporcionam o reconhecimento da

multidimensionalidade e o carater processual das aprendizagens. Para nao se deter
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no produtor e entendendo que ha diferentes vetores e linhas de for¢ca que constituem
os territorios e relagdes rizomaticas (Deleuze; Guattari, 1995) é que proponho pensar
a criatividade como uma postura investigativa em que nos constituimos e criamos

mundos e nao somente os representamos.

Esse caminho tem uma certeza, precisa de mistura [...] € um trabalho de
coletivizagao, pois o espanto que nos faz estranhar o mundo em que vivemos
ocorre quando somos afetados por algo inédito, por uma diferenca, que esta ai
no mundo, nas relagdes, na pintura, no texto, no pensamento de uma crianga
(Dias, 2012, p. 8).

Neste instante, busco repensar as politicas de formacao inicial e continuada,
avalorizagao docente, as condi¢des do trabalho do professorado e as aprendizagens
criativas frente a arquitetura de um pais de extensao continental sob um novo
governo que tem buscado lidar com os desdobramentos democraticos de uma
sociedade marcada pelas diferengas. Por isso, para pensar a formagao humana
(docentediscente) 4 inventiva, importa a pratica, "os gestos, as conexdes, as
passagens, os acoplamentos do corpo com as sutilezas que se desdobram e
emanam da matéria" (Kastrup, 2019, p. 104).

Dado o exposto, observo que, ao pensar caminhos e possibilidades dos
movimentos da inventividade e da criatividade, ha o encontro do trabalhador docente
com a relagao de aprendiz e de produtor de mundos, assim como aqueles(as) que se
afetam no encontro e nas produgoes coletivas de aprendizagens criativas com
discentes. Mais amplamente, esta escrita permite considerar que a formagao
docente inventiva e a aprendizagem criativa mostram-se de maneira a fomentar uma
educagao mais significativa e colaborativa para lidar com as demandas da sociedade
contemporanea.

Somos convidadas(os) a produzir no trabalho de formacgao espacos e tempos
de partilhas, escuta sensivel, reflexao acerca dos vetores e rizomas que constituem

o trabalho docente e os cotidianos escolares de forma critica, reunindo aspiragoes

4 Juntar palavras é um recurso presente nas publicagées de Nilda Alves, professora e pesquisadora
sobre o sentirfazerpensar a formagao de professoras e professores.
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coletivas e apoiando-se em questionamentos sobre os paradigmas, epistemologias,
ontologias e metodologias que estao em transito em nossas sociedades. Por ora,
estas sao algumas ideias e provocagdes para que sigam 0s movimentos que
implicam na “trans-formacao" diante das incertezas dos tempos. Cabe seguirmos
criando perguntas e problematizando: como tecemos os processos criativos? De que

maneira contribuimos nestas composig¢oes?
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Metodologias criativas para transformar os processos educativos

https://doi.org/10.36592/9786554600811-08

Jussara Bernardit
Julliana Alves?

Julia Indicati Dalpiaz®

A educacéo cabe fornecer, de algum modo, os mapas de um mundo complexo e
constantemente agitado e, ao mesmo tempo, a bussola que permite navegar
através dele

(Delors, 2004, p.84).

Introducao

A contemporaneidade tem apresentado um contexto metamaorfico em que as
tecnologias digitais influenciam diretamente as mais diversas praticas sociais,
causando transformacgoes significativas na vida das pessoas e impactando as
relagdes interpessoais na familia, no trabalho e na escola. Na contramao desse
universo tecnoldgico, inumeras escolas impoem regras arbitrarias na tentativa de
coibir o uso de celulares, tablets, smartphones, entre outros, alegando que eles
distraem os estudantes e competem com as propostas pedagogicas. Com o intuito
de refletir sobre os processos educativos, este capitulo abordara os desafios
impostos para esta nova geragao e como a escola pode repensar suas metodologias
de ensino, incorporando as tecnologias e ressignificando o processo de ensinar.

Uma educacao sincronizada a um mundo em transformagao constante
demanda a necessidade de reformas educacionais e de reestruturagcao dos

contextos educativos. Mais recentemente, a instituicao da nova Base Nacional
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Comum Curricular (BNCC) referente a Educacao Infantil, Ensino Fundamental e
Ensino Médio, orienta o ensino para o desenvolvimento de competéncias e
habilidades (Brasil, 2018).

A BNCC estabelece o desenvolvimento de competéncias, assegurando o
compromisso com uma formagao humana integral que objetiva a construgcao de uma
sociedade justa, democratica e inclusiva. O documento (Brasil, 2018) define
competéncia como um conjunto de conhecimentos, habilidades, valores e atitudes
que buscam promover o desenvolvimento dos estudantes em todas as suas
dimensoes: intelectual, fisica, social, emocional e cultural.

Referéncia curricular de todas as escolas brasileiras, a BNCC apresenta
competéncias gerais que buscam ampliar a capacidade de lidar com pensamento
critico, criatividade, sensibilidade cultural, diversidade, comunicagao, tecnologias e
cultura digital, projeto de vida, argumentagao, autoconhecimento, autocuidado,
emocgoes, empatia, colaboracao, autonomia, ética, diversidade, responsabilidade,
consciéncia socioambiental e cidadania, entre outros aspectos importantes para a
vida no século XXI.

Segundo essa legislagao nacional vigente, as instituicdes educativas
necessitam repensar suas propostas pedagdgicas a fim de possibilitar a construgao
das aprendizagens essenciais definidas na Base. Nesse sentido, a proposigao das
metodologias criativas para transformar os processos educativos estda em
consonancia com o desenvolvimento das competéncias previstas no documento
orientador da BNCC.

1 As metodologias criativas e a aprendizagem

Atualmente, podemos observar uma série de transformacoes e desafios no
contexto social que impactam profundamente a educagao. Diversos fatores tém
contribuido para essas mudangas, como as alteragdes na legislagao educacional
brasileira ao longo da ultima década, as consequéncias do periodo pandémico nas
praticas de ensino e de aprendizagem, a crescente influéncia das tecnologias na
aquisicao do conhecimento, bem como as reflexdes sobre as diversidades e

dificuldades enfrentadas pelos estudantes. Diante dessa complexidade, e dos
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desafios que surgem, a educagao contemporanea precisa estar atenta a formacgao
de individuos criticos, autbnomos e responsaveis, tanto consigo mesmos quanto
com o mundo ao seu redor. Nesse sentido, é fundamental que a escola dialogue com
os quatro pilares da educacgao para o século XXI, conforme proposto por Delors et al.
(2004): aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a conviver e aprender a ser.

Na sala de aula atual, nos deparamos com estudantes que estao imersos na
tecnologia, conectados ao mundo por meio das redes sociais e habituados a
velocidade da informagao. Ao mesmo tempo, porém, muitos deles encontram-se
desconectados do processo de ensino, apresentando lacunas no conhecimento
escolar. Essa situacao é especialmente evidente em regides com maior
vulnerabilidade social e econdmica, onde os estudantes nao conseguiram
acompanhar adequadamente o ensino remoto emergencial implementado durante o
periodo pandémico.

Estudos conduzidos por Barbosa, Anjos e Azoni (2022), que envolveram
alunos da Educacgao Basica submetidos ao isolamento social durante a pandemia de
COVID-19, analisaram o impacto da suspensao das aulas presenciais e suas
consequéncias na aprendizagem dos estudantes. Dentre os aspectos destacados,
foram observadas desvantagens para estudantes de baixo nivel socioeconémico e
de areas rurais, dificuldades de acesso a internet, dificuldades na compreensao das
atividades propostas, desafios relacionados a leitura, como vocabulario e
compreensao de texto, além do aumento do abandono escolar devido aos indices de
gravidez precoce, bem como a redugcao do tempo dedicado aos estudos devido as
tarefas domésticas e a falta de um ambiente adequado para o aprendizado em casa.

Como apontou o estudo mencionado anteriormente, a conversao de aulas
presenciais para aulas virtuais ocasionou a diminuigao do tempo dedicado aos
estudos, inevitavelmente alterando a aquisicao das habilidades académicas,
principalmente devido as impossibilidades de acesso dos alunos em situagao de
vulnerabilidade social e econdmica. Fendmenos como este impactam a educagao
em diferentes niveis e modalidades, desvelando antigos e novos problemas. Os
estudantes brasileiros retornam as salas de aula trazendo uma demanda diversa
relacionada ao campo cognitivo, psicoldgico e socioemocional, resultante do ensino

remoto emergencial (Dias, 2021).
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Nesse sentido, a atual realidade educacional recebe estudantes com modos
de aprender diversos e, simultaneamente, é invadida pelo uso de recursos digitais
derivando solugoes e desafios, demandando uma reestruturagao das metodologias
de ensino de modo a dar conta desse desafio. Cabe a escola repensar, urgentemente,
o papel do professor e do aluno no processo de ensinar e de aprender, invertendo a
dinamica da sala de aula tradicional.

Um dos caminhos possiveis para mudar a légica do ensino tradicional
configura-se através da implementagao de metodologias criativas de aprendizagem
que coloquem o aprendente no centro do processo, como protagonista na
construcao do seu conhecimento. A postura ativa do estudante em sala de aula pode
ser promovida com a utilizagao de um conjunto de estratégias pedagdgicas que
oportunizam a aprendizagem em rede com os pares através da mediagao do
educador. Assim, pode-se dizer que uma pratica pedagogica embasada em
metodologias ativas contribui para a “formacgao do sujeito criativo, critico, reflexivo,
colaborativo, capaz de trabalhar em grupo e resolver problemas reais” (Camargo;
Daros; 2018, p. 14).

No contexto atual, faz-se necessario pensar um novo futuro para a escola a
partir do desenvolvimento de praticas pedagogicas criativas que contemplem os
principios de cooperagao, colaboracao e solidariedade. Dessa forma, nao se trata
apenas de criar novos modelos educacionais de forma rapida e paliativa, mas sim de
fomentar uma analise critica e continua sobre as praticas educativas, com o
propdsito de oferecer oportunidades que estimulem os alunos a assumirem um papel
ativo em sua prépria formagao.

Essa abordagem visa desenvolver habilidades e competéncias que permitam
aos estudantes enfrentar os desafios do mundo contemporaneo, valorizando a
colaboragao entre os pares, o compartilhamento de ideias e a construgao coletiva do
conhecimento. Portanto, a intengao é promover uma educagao mais ampla e
significativa, que va além de solugdes momentaneas, visando preparar os alunos de
maneira efetiva para os desafios e demandas da sociedade em constante
transformacao. Nesse sentido, refletir sobre os processos educativos que
sintonizam as necessidades dessa geragao perpassa pelo conceito de metodologias

ativas.
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Essas teorias fornecem subsidios para uma pedagogia dinamica, centrada na
criatividade e na atividade discente, em uma perspectiva de construgao do
conhecimento, do protagonismo, do autodidatismo, da capacidade de resolugao
de problemas, do desenvolvimento de projetos, da autonomia e do engajamento

no processo de ensino-aprendizagem (Camargo; Daros, 2018, p. 9).

No caminho para materializar essa pratica, torna-se necessario que as agoes
possibilitem que a aprendizagem aconteca em diferentes situacgoes, objetivando o
desenvolvimento da autonomia para solugcao de problemas complexos, a
convivéncia e o respeito a diversidade, o trabalho ativo e colaborativo na partilha de
tarefas (Bacich; Moran, 2018).

Ao mesmo tempo, o processo de ensino e de aprendizagem precisa ser guiado
por metodologias que possibilitam alcancar os objetivos propostos pelos
professores. O método de ensino pode ser caracterizado como um conjunto de
procedimentos didaticos, englobando estratégias e técnicas de ensino, empregados
com o intuito de promover a aprendizagem dos estudantes. De acordo com Moran
(2017, p. 24) "metodologias sao grandes diretrizes que orientam os processos de
ensino e aprendizagem e que se concretizam em estratégias, abordagens e técnicas
concretas, especificas, diferenciadas”.

Existe uma diversidade de metodologias que sao consideradas ativas porque
defendem a perspectiva de que o educando deve ser o centro do processo de
aprendizagem. Apesar da tematica parecer novidade, ela nao é inédita e pode ser
encontrada nos estudos de Dewey (1976) ainda no século XIX, mas sua pratica tem
sido justificada pela Psicologia, Neurociéncia e pela Pedagogia (Bacich; Moran,
2018).

No geral, as metodologias ativas sdo embasadas por uma variedade de teorias
e abordagens pedagodgicas que compartilham a visao de que a aprendizagem é mais
significativa quando os alunos sao envolvidos ativamente no processo, tendo a
oportunidade de explorar, experimentar, interagir e construir conhecimentos de
maneira colaborativa. Conforme Bacich e Moran (2018, p. 17) “praticas que incitam

acuriosidade, propoem desafios e engajam os estudantes em vivéncias de fazer algo
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e pensar sobre o que fazer, propiciando-lhes trabalhar em colaboragao e desenvolver
a autonomia”, constituem-se numa possibilidade metodolégica para os desafios
contemporaneos.

Dentre as principais metodologias ativas, utilizadas no contexto educacional,
que possuem um potencial de impulsionar os discentes ao desenvolvimento da
autonomia, do protagonismo e da aprendizagem significativa destacam-se a
metodologia do estudo de caso, a aprendizagem baseada em problemas, a
aprendizagem baseada em projetos, o design thinking, a gamificacao, entre outras.

O estudo de caso, metodologia de Harvard amplamente difundida no Brasil,
consiste numa metodologia de casos que tem sido bastante usada no contexto
educacional e vem auxiliando no trabalho educativo, cercado de tensdes que levam
ao mal-estar docente. Na perspectiva de Cortelazzo et al. (2018), posteriormente a
escolha de um caso ou uma situagao, o professor indica o material bibliografico e
aguarda que os estudantes, individualmente ou em pequenos grupos, analisem o
caso e indiguem uma solugao. Esse método potencializa o desenvolvimento de
habilidades como: analise critica, criatividade, desenvolvimento da comunicagao
oralidade e da escrita, tomada de decisao, relacionamento interpessoal.

A aprendizagem baseada em problemas (PBL), do inglés problem-based
learning, ou ABProb, como é conhecida atualmente no Brasil, surgiu na década de
1960 na McMaster University, no Canada. A énfase da aprendizagem baseada em
problemas encontra-se na pesquisa de uma variedade de causas possiveis para um
problema. A PBL, pressup0e uma organizagao por temas, competéncias e problemas
diferentes, que os estudantes deverao compreender e solucionar com atividades
individuais ou grupais (Ribeiro, 2008).

De acordo com Neves, Mercanti e Lima (2018, p. 69) esse “é um dos métodos
pedagdgicos mais efetivos ja implementados no processo educacional em todo o
mundo”. Essa abordagem, que constitui o grupo das metodologias ativas de ensino
e de aprendizagem, tem o aluno como elemento central do processo e o professor,
como seu tutor. A partir de um trabalho colaborativo, em pequenos grupos, os
estudantes trabalham, por meio da pesquisa, a busca de solugdes para problemas

reais ou simulados.
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A aprendizagem baseada em projetos (ABP) tem como principio a
aprendizagem colaborativa, baseada no trabalho coletivo. Essa abordagem
metodoldgica caracteriza-se pelo envolvimento dos alunos em tarefas e desafios na
busca da solugao para um problema ou desenvolvimento de um projeto que esteja
conectado com o cotidiano (Hernandez; Ventura, 1998). Existem diferentes modelos
de implementagcao da metodologia de projetos, variando quanto a duragao,
delimitagao de assunto, até projetos de solugées mais complexas, que envolvem
temas transversais e demandam a colaboracgao interdisciplinar.

Segundo Bender (2014, p.15)

A aprendizagem baseada em projetos (ABP) é uma das mais eficazes formas
disponiveis de envolver os alunos com o conteudo de aprendizagem e, por essa
razao, é recomendada por muitos lideres educacionais como uma das melhores

praticas educacionais da atualidade.

Nessa perspectiva, autores contemporaneos como Hernandez e Ventura
(1998) propdem os projetos de trabalho como sendo uma forma de organizar o
curriculo, valorizando a escola como mediadora entre o aluno e o conhecimento. A
aprendizagem baseada em projetos configura-se numa forma eficiente e
interdisciplinar de envolver os estudantes nas aprendizagens.

A opgao por uma proposta pedagogica baseada em projetos busca
ressignifica-los, ou seja, apresenta-los com uma nova face que possa trazer uma
rica e coerente relagao entre ensino e aprendizagem, hum processo criativo entre
professores e alunos, em que os alunos e as alunas possam ser protagonistas de
sua aprendizagem.

O Desing Thinking (DT), para Spagnolo e Santos (2021), é uma metodologia
que possibilita o fomento de ideias e solugdes para problemas complexos centrados
no ser humano e em suas necessidades. Em uma sociedade em constante
transformacao, o mercado de trabalho necessita de profissionais inovadores e que
trabalhem de forma cooperativa, habilidades essenciais nesse método. O DT

oportuniza desenvolver a cooperagao e a empatia que possibilitam a compreensao
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dos pontos de vista dos consumidores, a identificacao de problemas/necessidades
e a testagem de solugdes criativas e potentes.

Conforme Brown (2010) o Design Thinking pode ser empregado com
finalidades comerciais, sociais e educacionais. Na educagao, por exemplo, o DT pode
ser usado na busca de solugdes inovadoras e criativas para problemas complexos
que podem ir desde a reestruturagao curricular a melhoria do ambiente de
aprendizagem.

A Gamificagao vem ganhando espaco e destaque nos ultimos anos, devido ao
seu potencial de envolvimento, engajamento e motivagao do estudante em
ambientes de aprendizagem. Os jogos (games) podem ser utilizados como
ferramentas para o desenvolvimento dos conteudos. Essa abordagem promove um
espirito competitivo nos participantes que, organizados em grupos, realizam tarefas
(relacionadas ao conteldo ja trabalhado ou o aprendizado de novos) e marcam
pontos pela agilidade na elaboragao das solugoes (Cortelazzo et al., 2018).

No entanto, considerando o grande volume de publicagées relacionadas a
aplicacao de metodologias ativas, torna-se inescusavel refletir o papel do professor
na organizagao dessas propostas e considerar producoes cientificas que abordam
relatos de experiéncias pedagdgicas publicados até a ocasiao, visto que, a eficiéncia
das vivéncias e a aprendizagem dos estudantes dependem também da autonomia
docente em sua proposigao.

Em um ambiente educacional que se baseia em metodologias ativas, a
criatividade é um elemento essencial no trabalho docente. Conforme descrito por
Robinson (2012), a criatividade é um didlogo entre ideias e o ambiente escolhido.
Isso significa que os educadores sao incentivados a explorar diferentes abordagens,
estratégias e recursos para estimular a criatividade dos alunos. De acordo com
Santos e Carrefio (2010), uma pessoa que é capaz de se auto-eco-organizar
estabelece relagdes com os outros e passa por transformagoes continuas, fazendo
escolhas e internalizando valores e ideais. Nesse sentido, nho contexto educacional,
promover um ambiente de trocas e conexdes constantes favorece a motivagao dos
estudantes. Huertas (2001) enfatiza que a motivagao é a forgca que impulsiona o
individuo a realizar atividades, e quando os alunos estao motivados, eles se

envolvem ativamente no processo de aprendizagem.
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Portanto, em um ambiente educativo que adota metodologias ativas, a
criatividade é valorizada como parte integrante do papel do professor. A promogao
da autonomia, das relagdes interpessoais e da motivagao dos estudantes sao
elementos fundamentais para um processo continuo de aprendizagem, em que as

trocas, conexodes e escolhas contribuem para um ambiente dinamico e enriquecedor.

2 A qualidade do ensino deriva da qualidade da formagao docente

Apesar do constante debate envolvendo a reestruturagao do curriculo
impondo um ensino pautado no desenvolvimento de competéncias proposto na Base
Nacional Comum Curricular (Brasil, 2018), referéncia para a construcao dos
curriculos de todas as escolas brasileiras, a formagao pedagogica dos docentes
frente aos novos requerimentos dessa fungao nao tem recebido a devida atengao por
parte do poder publico e das instituigdes de ensino.

Nesse sentido, nao ha de se estranhar que em pleno século XXI, com diversas
possibilidades de aprender e com uma variedade de métodos de ensino inovadores
e criativos, ainda ha uma dominancia no modelo tradicional de educagao, cujo ensino
é essencialmente transmissivo, baseado na hegemonia da aula expositiva. De acordo
com Moran (2017), a  maioria  das instituicbes  educacionais
(presenciais/blended/on-line) manifesta vontade de inovar, mas sobressaem
modelos com énfase mais no conteudo do que nas competéncias.

Contudo, a maioria dos profissionais que atuam na educagao tiveram sua
formacao académica pautada no modelo tradicional de ensino e, muitas vezes, nao
tiveram oportunidade de participar de uma formagao continuada direcionada a
superacao dessa tendéncia. Segundo Medeiros et al. (2022, p. 2) “em muitas
ocasioes, ha falta de motivacao de docentes que trabalham ha muito tempo com o
método tradicional de ensino e aprendizagem, pois apresentam resisténcia quanto
as mudancgas dos métodos tradicionais”.

Uma conversao para um paradigma educacional mais inovador aponta para
uma reflexao profunda por parte dos professores em relagao a importancia, a
aplicabilidade, a finalidade e, sobretudo, a contextualizagao das praticas no que toca

arealidade dos educandos. Dessa maneira, as inovagdes metodologicas necessitam
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estar alinhadas com um processo de planejamento que leve em consideragao a
implicagao no processamento do aprender.

A discussao sobre a importancia do protagonismo do aluno na aprendizagem
tem mobilizado esfor¢gos que impulsionam a adogcao de novas metodologias de
ensino concatenadas com as necessidades da contemporaneidade. Entretanto, a
transformacao das praticas educativas e o uso de metodologias ativas aliadas as
tecnologias, precisam ser acompanhados, na mesma medida, por um processo
formativo reflexivo envolvendo os docentes.

A formacgao continuada dos profissionais da educagao configura-se numa
possibilidade para melhorar a qualidade das institui¢cdes educativas. De acordo com
Esteve (2004, p. 160) “a acao educacional esta nas maos de nossos professores, e,
portanto, a qualidade da educagao sempre dependera da qualidade do pessoal que
nela trabalha".

No entanto, a formacao docente precisa pautar-se no desenvolvimento de
conhecimentos e habilidades para atender a um contexto educacional emergente e
nao um sistema educacional distanciado da realidade da sala de aula. Os novos
desafios do ensino requerem um professor que domine as tecnologias da informacgao
e comunicagao, que se envolva com a recomposi¢ao das aprendizagens e que opte
por métodos de ensino que tornem o estudante protagonista na construgao do
conhecimento. Nessa perspectiva, Esteve (2004, p. 169) ressalta: “[.]
personalizando o ensino, nds o convertemos em educagao”.

Convém ressaltar que a formagao continuada dos professores precisa
acontecer de forma linear durante a carreira profissional, concretizando-se por meio
de vivéncias, leituras, palestras, rodas de conversa, pesquisas, participagao em
eventos, entre outras. Conforme pressupdem Medeiros et al. (2022, p.3) “a formacao
de docentes para atuar em métodos de aprendizagem ativa tem ocorrido por meio
de cursos, estratégias de Educacao a Distancia (EAD), encontros de Educacgao
Continuada (EC) e Permanente, espacos reflexivos e recursos tecnoldgicos”.

Uma alternativa para a atualizagao metodoldgica docente é a participagao em
programas de Educacao Permanente (EP), promovidos pelas préprias instituicoes de
ensino. Segundo Medeiros et al. (2022), essa ferramenta apresenta um diferencial

que é o feedback atrelado ao processo de trabalho que, partindo dos problemas
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levantados na pratica pedagogica, pensa em solugdes para determinadas situagoes
elencadas e, assim, respalda e valida a importancia da EP para o seu
desenvolvimento profissional.

O desenvolvimento permanente dos docentes pode acontecer, também, por
meio de parcerias firmadas com as universidades. Por exemplo, as agoes realizadas
pelo grupo de pesquisa Processos Motivacionais em Contextos Educativos
(PROMOT), formado por docentes, estudantes de Mestrado e Doutorado, ex-alunos
e Bolsistas de Iniciagao Cientifica da Escola de Humanidades da PUCRS, através do
Projeto Conexao Universidade-Escola, que aproxima a universidade com as escolas
publicas do estado do RS. Atualmente, o projeto desenvolve investigagdes que
abordam a Educacgao Basica e Superior com enfoque em metodologias criativas,
praticas pedagodgicas, permanéncia estudantil, bem-estar docente, formagao
docente e processos motivacionais. Por meio de encontros semanais, 0 grupo
mantém um cronograma dinamico de oficinas, pesquisas, palestras, minicursos,
divulgagao e participagao em eventos.

O grupo PROMOT vem propondo a realizagao de oficinas pedagdgicas com o
intuito de promover a reflexao sobre os processos de ensino e de aprendizagem no
contexto educativo. As oficinas propostas configuram-se numa potente opgao de
capacitagcao docente por proporcionarem uma aprendizagem colaborativa,
possibilitando rever aspectos da pratica pedagogica e entender conceitos
indispensaveis para a qualidade da acao educativa, além da aprendizagem de novas
estratégias por meio da relagao teoria-pratica.

Corroborando, Medeiros et al. (2022, p. 8) destacam que

A técnica metodoldgica, que fundamenta estratégias de capacitagao mediante
as oficinas, mostra-se na forma de espacgos de promocao da aprendizagem que
envolvem a participacao coletiva, multiprofissional e interdisciplinar por meio do

didlogo, favorecendo a construgao de novos conhecimentos.

Convém ressaltar que a promogao e a valorizagao de espagos reflexivos
envolvendo a pratica pedagdgica, como a proposi¢cao das oficinas pedagdgicas,

torna-se uma vertente importante para ofertar aos docentes conhecimento e
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habilidades diversas, subsidios necessarios para qualificar a relagao professor-
aluno, constituindo-se como uma sugestao poderosa de formacao continuada,
considerando a latente necessidade de qualificagao e aprimoramento dos

profissionais nos espagos educacionais.

Visao prospectiva

Este capitulo teve como objetivo promover uma reflexao sobre o contexto
atual que emergiu apds o periodo pandémico, em relagao aos novos desafios do
processo de ensino e de aprendizagem. De um lado, temos uma geragao de
estudantes com demandas de aprendizagem singulares e, do outro lado, os
professores que enfrentam a necessidade de repensar suas metodologias de ensino
e incorporar nelas as tecnologias, buscando equilibrar sua pratica pedagogica com
os desafios contemporaneos.

Nao se trata, entao, apenas de adotar metodologias e praticas pedagodgicas,
mas também de criar uma rede de apoio e desenvolvimento coletivo. A rotina da sala
de aula exige habilidades de planejamento, trabalho colaborativo, gestao emocional,
criatividade na proposi¢cao de novas abordagens e competéncias socioemocionais.
O fortalecimento da educagao ocorre por meio de agdoes que empoderam e apoiam
os educadores em seu potencial transformador para o desenvolvimento humano.

E necessario pensar, em conjunto com a equipe de professores, nas
necessidades da escola, nos conhecimentos necessarios para a pratica diaria, no
desenvolvimento socioemocional, no autocuidado e no fortalecimento dos vinculos,
a fim de possibilitar um trabalho focado nas competéncias mais relevantes para a
atuacao dos professores. Essas competéncias devem articular aspectos técnicos e
socioemocionais alinhados as necessidades e as potencialidades da escola no

periodo pos-pandémico.
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Criatividade na Educacao Infantil: contribuigoes para a pratica docente
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Em um futuro bem préximo, a sociedade terd, no tocante a criatividade, a
mesma consciéncia que tem hoje em dia sobre a universalidade da educagéo.
Dito com os termos do enunciado: a educagéo da criatividade sera uma
exigéncia social (Saturnino de la Torre, 2003).

Introducao

A criatividade é necessaria para a formacao da identidade da crianga, criagao
de novos projetos e desenvolvimento da resiliéncia — quando se faz necessario
encontrar as melhores solugoes para resolver as diferentes questoes do dia a dia,
pois ela vai muito além da area da Artes e suas diferentes formas de linguagens.

E preciso apresentar desafios no cotidiano das criancas para que elas
possam encontrar as melhores solugdes, sendo a escola um dos lugares para a
promocgao do exercicio da criatividade, para que os alunos possam explorar sua
capacidade de investigar causas, elaborar e testar hipoteses. Além de criar solugdes
com base nos conhecimentos das diferentes areas, o incentivo ao desenvolvimento
da criatividade na crianga propicia a formagao de um adulto mais sensivel e com
maior senso critico. Por isso, a escola deve ser um ambiente propicio para o

desenvolvimento da criatividade.
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A etapa da Educacao Infantil € marcada como um periodo de grandes
descobertas, experiéncias significativas para o desenvolvimento e formagao do
sujeito. Nesse contexto, sao as vivéncias do cotidiano que fazem com que as
pequenas situagdes, tempos e espagos diarios tenham sentido para uma
aprendizagem significativa. Dessa forma, aportes tedricos dos estudos do cotidiano
o definem como “onde tudo passa sem que nada pareca passar” (Pais, 2003, p. 30).
Entende-se que as nuances, os olhares, as trocas, as relagdes, o brincar, as
construgdes diarias, sao elementos importantissimos para esta etapa da Educagao
Basica.

Conforme propoe a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para a Educacgao
Infantil, o trabalho nessa etapa precisa ter o foco nos eixos estruturantes, direitos de
aprendizagem da crianga e campos de experiéncia, que ja existiam, mas que com a
Base ganham um enfoque maior na pratica pedagdgica e na rotina escolar. Os
campos de experiéncia constituem um arranjo curricular que acolhe as situagoes e
as experiéncias concretas da vida cotidiana das criangas e seus saberes,
entrelagando-os aos conhecimentos que fazem parte do patriménio cultural.

Destarte, tendo como premissa basica que os dois eixos estruturantes
propostos pela BNCC — brincar e interagir — sao elementos transversais as praticas
pedagodgicas que ocorrem no cotidiano da Educacao Infantil, faz-nos (re)pensar esse
contexto a partir da reorganizagao imediata de que fomos acometidos a partir da
experiéncia pandémica vivenciada pela COVID-19, no ano de 2020, fazendo com que
todo o contexto escolar fosse reorganizado no ambiente doméstico, por
compreender a gravidade do virus, bem como a necessidade de normativas
imediatas.

Ao longo dos anos, com a chegada das vacinas e a possibilidade do retorno
escalonado, foi possivel realizar novos arranjos para que a vida escolar pudesse
voltar a normalidade, entretanto, de formas e proporgoes distintas, todos foram
impactados, sendo necessario, a partir do dialogo com docentes da rede publica e
privada, poder pensar sobre a relagao entre a criatividade na Educacao Infantil
considerando os impactos da pandemia.

Sobre esse periodo de retorno as atividades escolares presenciais, faz-se o

questionamento de como foi possivel as professoras desenvolverem esses campos
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durante o trabalho remoto, e de que forma elas promoveram o estimulo da
criatividade. Para tanto, buscou-se entrevistar professoras que atuam na Educacgao
Infantil e que atuaram durante a pandemia e tecer uma analise sobre sua pratica
pedagogica, bem como a importancia da criatividade no desenvolvimento da
aprendizagem a partir das experiéncias vivenciadas no periodo do ensino remoto.
Este estudo, de natureza descritiva e exploratodria, desenvolvido através de
uma abordagem qualitativa, utilizou principios da analise de conteido conforme
preconizado por Laurence Bardin (2011) para fazer a selecao do corpus de andlise
que foi organizado a partir da leitura de todos os dados coletados nas entrevistas
com cinco professoras atuantes na educagao desde o periodo pandémico. Apds a
transcricao das entrevistas, foi feita a leitura flutuante dos dados e, posteriormente,
o material foi identificado e separado em elementos denominados de unidades de
sentido e, depois, agrupados na categorizagao para, entao, interpreta-los e tratar os

resultados apoiados na fundamentacgao tedrica.

2 Referencial Teorico

2.1 Educacao Infantil no Brasil: politicas, concepgoes e transformacoes

O foco na educacgao de criangas de 0 a 5 anos e 11 meses em creches e pré-
escolas, no Brasil, remonta ao final do século XIX e inicio do século XX. Essa
abordagem teve como inspiragao os paises da Europa Ocidental e foi impulsionada
por questdes motivacionais, como a iminéncia de uma economia capitalista, a luta
das mulheres pela insergao no mercado de trabalho e a urbanizagao decorrente do
processo de industrializagao da época.

Nesse contexto, de acordo com Alves (2011), celebraram-se as primeiras
creches destinadas aos filhos das classes menos favorecidas, espagos que
funcionam como locais de acolhimento para que as maes trabalhassem. Essas
estruturas eram projetadas com caracteristicas voltadas para o cuidado e
configuraram-se como extensoes dos cuidados familiares.

Barbosa (2006) destaca que a luta pela criagdo de creches e pré-escolas,

impulsionada por diversos movimentos sociais, originou negociagoes, levando os
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governos, principalmente apds a abertura politica, a investir na expansao do direito
a Educacao Infantil. Esses investimentos geraram reflexdes sobre a educagao das
criangas pequenas, estabelecendo-as como sujeitos de direitos.

A BNCC (Brasil, 2018) reforca o contexto da Educacao Infantil como parte

integrante da Educacgao Basica brasileira ao afirmar o seguinte:

Como primeira etapa da Educacao Basica, a Educacao Infantil é o inicio e o
fundamento do processo educacional. A entrada na creche ou na pré-escola
significa, na maioria das vezes, a primeira separacao das criangas dos seus
vinculos afetivos familiares para se incorporarem a uma situagao de socializagao
estruturada (Brasil, 2018, p. 36).

Marcos legais, assim como a atengao de movimentos sociais e grupos
minoritarios que buscam garantir o acesso e a qualidade da Educacgao Infantil, tém
sido pauta de muitas discussdes no ambito social, politico e académico. Vale
destacar que, a partir dos anos 90, especialmente, a atengao e valorizagao por esta
etapa da educacgao tém ganhado cada vez mais espaco, e investido em normativas
como a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDBEN), BNCC, bem como
as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagao Infantil (DCNEI). Se, por um
lado, percebe-se a valorizagao e o investimento nessa etapa, por vezes ainda se nota
um descaso, na medida que questdes externas influenciam diretamente a escolha
das familias, visto que a obrigatoriedade dessa etapa se da apenas a partir dos
quatro anos de idade, tendo essa uma possivel “substituicao” por espagos de
recreagao ou alternativas variaveis como cuidadores.

Pensando nas transformagdes que ocorreram ao longo dos anos, algumas
mudangas impactadas por agentes externos, como questdes econdmicas,
ambientais, sociais e de saude tiveram destaque, como no inicio do ano de 2020,
quando o Brasil e o mundo enfrentaram uma grave crise global devido a pandemia
causada pelo novo coronavirus, conhecido como SARS-CoV-2, que resultou na
doenca denominada COVID-19. Essa crise mundial de saude apresentou muitos
desafios e uma das principais medidas adotadas globalmente para combater a

disseminacgao da infeccao foi o isolamento social como estratégia de controle.
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Embora essa tenha sido uma medida necessaria, € importante destacar que
ela deixou influéncias negativas em diferentes niveis. Esses impactos podem ser
observados individualmente nas pessoas, de forma mais ampla em diversos
contextos de desenvolvimento, como familias, comunidades, escolas, cidades, nao
s0 nos aspectos econdmicos, como emocionais dos cidadaos.

Além da perda de familiares, por se tratar de uma doengca de rapida
contaminagao, e que passou por um longo periodo sem vacina como forma de
protecao, a pandemia gerou aspectos psicossociais que merecem atengao na
sociedade como um todo. Para além disso, o isolamento, a reorganizagao da rotina
e a relagao entre publico e privado que se misturou ao longo desses quase trés anos
de processo entre essa crise mundial para o retorno e o “novo” normal, fizeram com
que muitas experiéncias que deveriam ter sido vivenciadas durante a trajetoria
escolar das criangas nao acontecessem.

Nesse nexo, estudos mostram que nessa nova organizacao da Educacao
Infantil apresentam-se criangas com maior dificuldade de estabelecer relagoes,
maior necessidade de exploragao do seu préprio corpo, na medida que ficaram muito
tempo isoladas e, por conseguinte, necessitam explorar de forma mais expansiva sua
motricidade ampla, ao mesmo tempo em que demonstram grande inseguranga em
conviver em novos espagos, aspectos estes que impactam diretamente na sua
aprendizagem e na criatividade. Tal perspectiva assinala a necessidade de pensar

em diferentes estratégias para suprir essa demanda que se apresenta.

2.2 BNCC no cotidiano da Educacgao Infantil: a educagao como pratica

A Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2018), ressalta a necessidade de
imprimir intencionalidade educativa as praticas pedagodgicas e de acompanhar a
progressao das aprendizagens e do desenvolvimento. Para tanto, propde-se
objetivos organizados por campos de experiéncia, tendo como premissa os dois
eixos estruturantes: brincar e interagir, atentando também as faixas etarias, com
seus respectivos direitos. Para uma melhor defini¢ao, entende-se aqui o conceito de
crianga como um sujeito historico e de direitos que, nas interagdes, relagdes e

praticas cotidianas que vivencia, constroi sua identidade pessoal e coletiva, brinca,
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imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra, questiona e constroi
sentidos sobre a natureza e a sociedade, produzindo cultura (Brasil, 2018).
Corroborando essa definicao em pesquisas e escutas sensiveis a percepgao

da crianga, Friedmann (2020, p.19-20) afirma que

No caminho de observar, escutar, dar voz a elas e propiciar espagos de
expressao, é necessario reconhecé-las como atores sociais, apontando a
pluralidade de suas culturas e linguagens. Possibilitar que criangas vivam
plenamente suas infancias a partir de suas expressoes e ressignificar acoes
adequadas a interesses e necessidades dos diversos grupos infantis - na familia,
na escola, na comunidade - é o grande desafio que se apresenta paraavida e a

educacgao das novas geragoes.

Assim, faz-se necessario, enquanto profissionais da area, o investimento e
valorizagao dessa etapa, como um espacgo das criangas, em que elas possam se
desenvolver, expressar-se, brincar e produzir a cultura das infancias. Dessa forma,
teremos um espago de seguranca, relagcbes e que promove sua autonomia e
criatividade.

A tabela a sequir ilustra a etapa da Educacgao Infantil, os campos de

experiéncia, bem como a faixa etaria prevista pela BNCC.

— EDUCAGCAO INFANTIL

Etapa

Campos de
Experiéncia

- 0—1abm 4a-5allm
Faixa etaria (?)

(EI02E007) Resolver conflitos nas (EI03E006) Manifestar interesse e (EI02E006) Respeitar regras basicas
- interagdes e brincadeiras, com a respeito por diferentes culturas e de convivio social nas interagdes e
Objetivos de orientagdo de um adulto. modos de vida. brincadeiras

Aprendizagem e
Desenvolvimento

Eu, o outro e nos

Fonte: Brasil (2018).
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Segundo a BNCC, os direitos de aprendizagem e desenvolvimento asseguram
as condigdes para que as criangas aprendam em situagdes nas quais possam
desempenhar um papel ativo em ambientes que as convidem a vivenciar desafios e
a se sentirem provocadas a resolvé-los e, a partir disso, possam construir
significados sobre si, sobre os outros e sobre 0 mundo social e natural. Além disso,
as interagcdoes e a brincadeira sao eixos estruturantes para a promogao de
aprendizagens essenciais que compreendem comportamentos, habilidades,
conhecimentos e as vivéncias que promovem aprendizagem e desenvolvimento nos
diversos campos de experiéncia.

Desde o nascimento, as criangas buscam atribuir significado a sua
experiéncia conforme emprestam um sentido singular as situagdes de aprendizagem
em que interagem, brincam e constroem nogoes, habilidades e atitudes. O conceito
de experiéncia reconhece que a educagao das criangas se faz pela promogao de
praticas sociais e culturais criativas e interativas, em que toda crianga tem o ritmo
de acgao e sua iniciativa respeitados.

Segundo Larrosa, isso significa que

[..] dignificar a experiéncia, reivindicar a experiéncia, e isso supde dignificar e
reivindicar tudo aquilo que tanto a filosofia como a ciéncia tradicionalmente
menosprezam e rechagam: a subjetividade, a incerteza, a provisoriedade, o corpo,

a fugacidade, a finitude, a vida (Larrosa, 2015, p. 40).

Ainda, Larrosa (2002) defende que a experiéncia se caracteriza por aquilo que
nos toca, nos move. Dessa forma, a vivéncia enquanto pratica sé tera sentido se
sensibilizar, de forma ativa, algum aspecto da vida dos sujeitos envolvidos. Por isso,
como defini¢ao, defende-se que "os campos de experiéncias constituem um arranjo
curricular que acolhe as situagoes e as experiéncias concretas da vida cotidiana das
criangas e seus saberes, entrelacando-os aos conhecimentos que fazem parte do
patriménio cultural” (Brasil, 2018, p. 40).

Conforme mencionado anteriormente, os campos de experiéncias sao

divididos em cinco grandes grupos que se articulam entre si, sendo eles:
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e 0 eu, o outro e 0 nds: promove momentos de relagao entre os pares e 0s
adultos de referéncia, proporcionando diferentes formas de ser, agir, sentir, através
de vivéncias que estimulem a autonomia, autocuidado, empatia, possibilitem
construir sua identidade. Permitindo as criangas ampliar seu repertério e
conhecendo diversos grupos culturais e sociais (Brasil, 2018);

e Corpo, gestos e movimentos: vivéncias em que as criangas produzem seu
conhecimento, explorando diferentes linguagens e estabelecendo relagées entre os
sentimentos e corpo, através de brincadeiras e vivéncias ludicas (Brasil, 2018);

e Tragos, sons, cores e formas: ampliar o repertério infantil, através de
diferentes manifestagoes artisticas, culturais e cientificas. Com o uso de variados
recursos e materiais promove o protagonismo infantil, a medida que conseguem se
expressar de forma autoral e coletiva, ampliando o sentido estético e critico das
criangas (Brasil, 2018);

e Escuta, fala, pensamento e imaginagao: desde pequenas, as criangas ja
aprendem a expressar-se de diferentes formas, através do olhar, do riso, do choro,
dos gestos, porém, a medida que vao amadurecendo, ampliam suas formas de
expressao e comegam a utilizar a lingua materna também como forma de ser e estar
no mundo. Assim, a escola torna-se também um espago potencializador para
externalizar as diferentes linguagens, seja através de contagao de historias, de
desenhos livres, de hipoteses de escrita, entre diversas propostas da relagao direta
entre o mundo letrado e a crianca. (Brasil, 2018);

e Espacos, tempos, quantidades, relagoes e transformagoes: promover um
espago em que as criangas possam se expressar e criar hipoteses através de nogdes
matematicas, estabelecendo relagao com o mundo fisico (corpo, animais, natureza)
e com o mundo social (tradigoes, diversidade, relagoes familiares) (Brasil, 2018).

A BNCC também propde que os envolvidos no cotidiano da Educacgao Infantil,
bem como os curriculos, tenham clareza e compreensao sobre o processo de
desenvolvimento integral das criancas ao longo da primeira infancia. Além disso, ela
preconiza também que os professores organizem suas praticas a partir de atividades
que fagcam sentido para as criangas, rompendo com a légica de uma organizacao
curricular fragmentada e baseada em componentes curriculares ou areas de

conhecimento e de uma Educacao Infantil preparatdria para o Ensino Fundamental.
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Pensando no ambito das praticas, € importante ressaltar que enquanto
primeira etapa da Educacao Basica, possui caracteristicas peculiares que as define,
pois entende-se que momentos como a alimentagao, troca de fraldas, higiene,
descanso, fazem parte dos aspectos pedagdgicos e podem e devem promover a
autonomia, protagonismo e criatividade das criangas. Urge ultrapassar a ideia de que
as praticas pedagogicas se reduzem as atividades estruturadas, bem como apenas
aos momentos de cuidado. Ao brincar, a crianga estabelece conexdes, prospecta a
realidade na qual esta inserida, estabelece vinculos, exercita aspectos motores, bem
como amplia seu conhecimento de mundo. Por isso, as vivéncias proporcionadas
nos diferentes espacgos da escola de Educagao Infantil sao tao importantes para o
desenvolvimento e formagao das criangas.

Além disso, ainda que haja principios éticos, politicos e estéticos previstos
pela Base Nacional, torna-se relevante revisitar esses parametros, exatamente por
entender que tanto a escola de Educacgao Infantil como as préprias criangas ja nao
sao mais as mesmas. A pandemia fez com que muitas lacunas, tanto nas
aprendizagens quanto no ambito psicossocial, comegassem a existir. Segundo
dados de um estudo realizado por um grupo de pesquisadores da Pontificia

Universidade Catolica do Rio Grande do Sul — PUCRS, muitas vezes

as criangas se queixam principalmente da auséncia da convivéncia - ora com
amigos e colegas, assim como seus familiares e vizinhos, questionando com
frequéncia "quando isso vai passar” e, apesar de manifestarem o desejo de
retorno as escolas, observam que elas estao mais ansiosas e impacientes, que
relatam medo, estao agitadas, inquietas, cansadas, emocionadas, desanimadas,

tristes, manhosas e angustiadas (Dipp; Giordani, 2021, p.124).

Reflexos como estes, gerados na pandemia, nao devem ser ignorados, pois
servem como elementos estruturantes para pensarmos sobre as praticas
pedagogicas, bem como entender quais sao as reais demandas necessarias para

esta etapa da Educacao Basica.
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2.3 Criatividade e Educacao Infantil: conceitos, perspectivas e praticas

A criatividade deriva do verbo "criar”, que significa originar, gerar e formar. Ela
envolve transformacao e inovagao, sendo impulsionada por atividades cognitivas e
sensoriais (Cavalcanti, 2006). Ela esta presente desde a infancia, quando as criangas
tém o desejo inato de criar e atribuir significado as coisas ao seu redor.

Segundo Ribeiro e Moraes (2014) apesar da abundancia de conceitos e
interpretagbes, o termo mais utilizado e a forma mais comum de referir-se a
criatividade é descrevé-la como um fenomeno complexo, multifatorial,
multidimensional e plural, entre outros termos que indicam visées mais abrangentes
na contemporaneidade. Também é cada vez mais comum o discurso de que
devemos considerar nao apenas os aspectos individuais e cognitivos, mas também
0os aspectos psicossociais e ambientais, sugerindo que estamos gradualmente
reconhecendo as desvantagens da fragmentagao no desenvolvimento da
criatividade.

A criatividade é essencial para experimentar desejos e necessidades, pois
impulsionou a modificagcao do ambiente para atender as demandas individuais e
todo pensamento criativo busca um resultado, pois sua motivagao esta na
satisfacao das necessidades dos individuos. A criagao envolve varias capacidades
cognitivas, afetivas e sociais, e € influenciada por contextos familiares, escolares,
comunitdrios e grupais (Cavalcanti, 2006).

Para Cavalcanti (2006) a criatividade é um processo complexo que abrange
diversas capacidades humanas, tornando dificil uma definicdo abrangente. E
expressa de forma singular por cada individuo, envolvendo desejos, sentimentos e
expressoes artisticas, intelectuais, filosoficas, materiais, culturais e sociais. Ele
também afirma que a criatividade é frequentemente vista como algo incomum,
representando a liberdade de pensamento além das limitagdes. Durante o processo
criativo, os individuos libertam-se para experimentar e vivenciar a criatividade,
assumindo a identidade do louco, do artista, e da crianga.

Durante a infancia, as criangas buscam atribuir significado as questoes que
as cercam, enquanto desenvolvem suas habilidades motoras, cognitivas e afetivas.

A escola, a familia, e a sociedade desempenham um papel importante nessa jornada



Lorena M. do Nascimento; Ana Carolina B. Verissimo; Larissa L. Carneiro | 159

de descobertas, uma vez que elas e o ambiente proporcionarao o desenvolvimento
necessario (Bessa; Maciel, 2016).

Nesse sentido, é fundamental que o processo de desenvolvimento na
Educacao Infantil seja centrado nas lembrangas e no ambiente, levando em
consideragao os aspectos individuais de cada sujeito, pois é necessario um olhar
atento aos processos criativos das criangas, buscando sempre acompanhar suas
particularidades e estimular seu pensamento, para o que um ambiente estimulado a
criatividade seja experimentado.

Os professores e educadores devem considerar a criatividade como um
elemento facilitador no processo de aquisicao de conhecimento, a fim de
proporcionar as criangas um ambiente de aprendizagem e liberdade criativa. Permitir
que elas expressem suas ideias sem repressao é fundamental, pois é assim que as
criangas conseguem articular seus pensamentos da maneira que melhor lhes

convém, até alcangarem o produto desejado (Cavalcanti, 2006).

Portanto, dizer que a criatividade precisa ser estudada a partir de uma visao
complexa pressupoe e exige um olhar transdisciplinar que compreende que, para
se caminhar em linha com essa perspectiva da ciéncia, nenhuma etapa deve
ocorrer apenas em ambito individual, tampouco em contextos isolados entre si
(Ribeiro; Moraes, 2014, p.94).

Espera-se que uma sociedade justa e equilibrada respeite o direito de cada
crianga, cada individuo ou grupo, de crescer plenamente e proporcione
oportunidades de aprendizado significativo e de criagao de produtos que enaltegcam
a vida, incentivando a necessidade de criar o futuro e reinventar a realidade. Nessa
perspectiva, durante a Educacgao Infantil, os professores devem estar cientes das
definicdes de criatividade, evitando reprimir os pensamentos criativos das criangas
e tendo o cuidado de nao limitar a criatividade apenas as artes plasticas, para que

todas as formas de expressao criativa sejam contempladas.
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3 Analise das Entrevistas

3.1 Participantes

O perfil das participantes deste estudo sao seis professoras, todas mulheres,
com idades entre 20 e 52 anos, tendo pelo menos dois anos de experiéncia na area
da Educacao Infantil com criangas de 4 e 5 anos de escolas privadas, publicas e
comunitarias. Apenas uma das participantes possui magistério e a formacgao

superior de Pedagogia, as demais possuem exclusivamente a graduacao.

3.2 Breve contextualizagao da analise

No periodo do isolamento social, a adaptagcao da relagao entre o ambiente
privado e o publico se sobrepds, visto que os sujeitos desta pesquisa relataram que
em momentos de gravagao de videoaula, por exemplo, precisaram readaptar os
espacos domésticos para organizar materiais, painéis para realizagao das gravagoes
ou videochamadas. Essa relagao entre estar em casa em tempo integral e ter a falsa
percepcao de que se estava disponivel 24 horas por dia também é um elemento de
atencao, afinal, na ansia de suprir algumas das lacunas que este periodo pandémico
gerou, fez-se com que as professoras precisassem se readequar aos meios
tecnologicos, buscando diferentes estratégias que oportunizassem uma maior
aproximagao entre as criangas e a escola.

Ainda, algo marcante na percepgao dessas professoras é a importancia de
reforcar os vinculos e os lagos de afeto naquele momento. Algumas criangas
frustraram-se por nao poder falar o tempo inteiro, precisaram aguardar a vez do
colega, porém evidencia-se que a Educacao Infantil € uma etapa marcada pelas
construgoes de vinculos e relagdes, e as professoras, que sao os adultos de
referéncia, tém o papel de mediadoras nessas relagdes.

Sendo assim, é perceptivel que a interagao faz parte do cotidiano escolar,
precisando de momentos em que as criangas possam se relacionar e dialogar com
seus pares e adultos de referéncia, sendo possivel, dessa forma, criar hipoteses

sobre determinadas situagoes, expressar-se, verbalizar sua compreensao de mundo.
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Para isso, necessita-se de momentos livres, para que de forma autbnoma seja
possivel estabelecer relagdes entre esse espago educativo e o mundo que o cerca.
Vale ressaltar que ainda que a andlise desse estudo tenha sido realizada de forma

categorial, os assuntos relacionam-se entre si.

3.3 Praticas criativas

Além de ser um espago de interagdes, a Educacao Infantil também se
caracteriza por ser um espago de brincadeiras e de aprendizagens, sendo essas
vivenciadas através das diferentes experiéncias cotidianas e, dessa forma, estimular
a criatividade e promover experiéncias significativas para as criangas pequenas. Tal
perspectiva perpassa pela compreensao da necessidade de promover o
protagonismo infantil, no qual as criancas assumem esse papel nas suas

aprendizagens, afinal, segundo definigcao da antropdloga Adriana Friedmann

o protagonismo infantil tem carater ético, social, cultural, politico e espiritual,
convidando os adultos e tomadores de decisao a repensarem o status social da
infancia, os papéis delas na sociedade local e as referéncias culturais das

diferentes populagoes (Friedmann, 2020, p. 39).

Em atencao ao processo criativo, Resnick defende a posi¢ao de pensarmos a

importancia do jardim de infancia.

Enquanto as criangas do jardim de infancia brincam, elas aprendem muitas
coisas. Ao construir torres, desenvolvem uma melhor compreensao sobre
estruturas e estabilidade e, ao criar historias, desenvolvem uma compreensao
mais aprofundada sobre enredos e personagens. E o mais importante, aprendem
sobre o processo criativo e comegcam a se desenvolver como pensadoras
criativas (Resnick, 2020, p. 11).

Da mesma forma, as professoras participantes deste estudo relataram que,

entre as propostas realizadas no isolamento social, a contagao de historias e as
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propostas de brincadeiras e jogos foram algumas das principais estratégias
utilizadas. O brincar é fundamental para a crianga, porque através dos momentos
ludicos as criangas estabelecem relagdes, criam vinculos, organizam-se e
estruturam seus pensamentos. Por isso, umas das participantes desse estudo relata

o0 sequinte:

“Eu via que as criangas queriam, assim, interagir entre elas, as vezes na chamada
de video viam o coleguinha e falavam “onde tu ta? O que tu ta fazendo?" porque
sentiam essa necessidade e essa vontade, mas era tudo muito limitado, assim.
Num momento nos conseguimos abrir a escola pra receber as criangas mais

como uma praga assim, pra elas irem brincar, de mascara, né?" (entrevistada 3)

3.4 Praticas nos Campos de Experiéncia da BNCC

Pensando nos campos de experiéncia, algo que merece destaque neste estudo
sao as relagdes. As criangas que foram privadas pelo convivio social por, no minimo
um ano, convivendo apenas no nucleo familiar, reverberaram na escola de forma
significativa, pois pdde-se percebé-las mais retraidas, com dificuldades de
socializagao e, com isso, necessitou-se de apoio constante dos adultos, o que, por
vezes, impede sua autonomia, pratica tao cara para o desenvolvimento infantil.

Reflexos dessa percepgao podem ser vistos a partir da fala da entrevistada 5:

“Percebo que esta bem dificil pois as criangas, em sua maioria, fazem as
atividades com muita pressa, necessitam de muita ajuda e incentivos e alguns ja

chegam dizendo: nao sei ou nao consigo".

Reforgar a importancia do protagonismo é um elemento fundamental para o
desenvolvimento e aprendizagem infantil. Entende-se a importancia do adulto como
referéncia que, no ambito escolar, se manifesta na figura do professor como
mediador que estimula, possibilita, desafia as criangas. Entretanto, ele deve também

proporcionar tempos e espagos que desenvolvam a autonomia, ainda que em alguns
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momentos as criangas demonstrem frustragcao por nao consequir realizar
determinada proposta, o que faz parte da aprendizagem.

Outra analise importante é a que fala da importancia de oportunizar a
exploracao de diferentes materiais, como tinta, argila, linha, entre outros,
possibilitando desenvolver com as criangas diferentes habilidades, valorizando as
diversas formas de aprender e estimulando sua criatividade. Conforme uma das

professoras relata:

“Campo espacgos, tempo, quantidade, relagdoes e transformagdes da para
trabalhar a reciclagem. contagem de materiais que conseguimos reciclar,
pesquisa sobre da onde vieram e pra onde vao esses materiais, e a
transformagao deles em algo da criatividade da crianca. A finalizagao pode ser a
comparacgao entre as atividades dos colegas e o olhar para o diferente de forma

respeitosa” (entrevistada 4).

Através do relato desta professora é possivel perceber as multiplas
possibilidades que uma mesma tematica pode gerar, além da perspectiva de uma
educagao sustentavel, a qual utiliza diferentes materiais, reforgando o estimulo a
criatividade. Além disso, ela trabalha a perspectiva das diferentes possibilidades na
qual cada crianca cria da sua forma a atividade, podendo haver troca entre os
colegas. Essa maneira de agir desenvolve momentos de pesquisa, criagao de
hipéteses, trabalha conhecimento matematico através da contagem e, assim, realiza

uma proposta interdisciplinar que dialoga sobre diferentes areas do conhecimento.

3.5 Praticas e principios fundamentais da Educacao Infantil

Na anadlise das entrevistas, foi possivel identificar aspectos e fatores que sao
fundantes no trabalho com a Educacao Infantil, pois é na primeira infancia que se
inicia a relagao do sujeito com o mundo e, a partir desta, a aquisicao do
conhecimento formal.

Silva (2020, p. 81) nos diz que "a dimensao humana se caracteriza pela

compreensao dos valores do mundo, da vida, das crengas politicas, religiosas, da
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ética, do afeto, da emocao e da razao" e “que o educador precisa contribuir para a
formacao do aluno como pessoa completa” (SILVA, 2020, p. 81). Nesse contexto, as
entrevistadas apontaram fatores como relagdes com o outro, que foram fortemente

trabalhados, mesmo no ensino remoto.

“Esse momento de encontro online, era mais um momento social do que de
desenvolvimento de atividade, era onde a gente contava as novidades da

semana. Descontracao mesmo" (Entrevistada 1).

“Buscava trazer brincadeiras de grupo que fossem possiveis de se realizar

naquele formato online” (Entrevistada 2).

O professor precisa estar aberto a compreender a necessidade de estimular a
criatividade e atento as possibilidades de mudanga, principalmente na Educacgao

Infantil. Nem sempre o planejamento vai ser efetivo, por isso devemos aprender a

conhecer, na perspectiva de descortinar novos cenarios para a criatividade, [o
que] implica certo nivel de abertura e de interagao interpessoal ndo sé com esse
objeto do conhecimento, mas com a realidade que esta em seu entorno (Ribeiro;
Moraes, 2014, p. 42).

As atividades que desenvolviam o corpo e a motricidade também foram
apontadas nas praticas criativas, pois mesmo com o ensino remoto, as professoras
sabiam que esses aspectos sao muito importantes e necessarios na aquisicao de

conhecimentos na Educacao Infantil, bem como as relagées com o espacgo e tempo.

“Na semana das criangas fizemos uma caga ao tesouro no modo online onde

eles procuravam em casas os objetos pedidos” (Entrevistada 5).

“A gente também trabalha muito com as criangas no ambiente natural, a gente
explora o ambiente natural, coleta folhas diferentes e ai a gente traz para a sala
de aula, onde a gente faz comparagdes entre as folhas, tamanhos, cores,

texturas” (Entrevistada 1).
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As atividades que envolviam o trabalho com a linguagem para o
desenvolvimento da leitura e escrita também tiveram destaque nas falas das

entrevistadas:

“E entao eles tinham que confeccionar o nome deles de uma forma artistica, a
eles podiam explorar diferentes materiais, como argila, tintas recortes, colagens,
costura, tricd, entao eles usavam diferentes técnicas. Eles escolhiam uma
técnica e confeccionavam o nome, entao, até o final do ano eles construiram o

nome deles de diferentes técnicas em diferentes formas criativas” (Entrevistada

1).

“Para apoiar a alfabetizagao, por exemplo, e eu convidava eles a encontrar pela
casa objetos que comegcavam comegassem com determinada letra ou que
determinado som e ai a gente trazia esses objetos pro momento ali, conjunto.
Nomeava esses objetos, e assim a gente ia trabalhando as habilidades de

linguagem oral e possibilidades de escrita” (Entrevistada 2).

Ribeiro e Moraes (2014) apontam que precisamos favorecer os processos de
manifestagcao do conhecimento e que, ao expandirmos as possibilidades de
linguagem oral e escrita, alcangando sua multiplicidade, estamos expandindo
também as possibilidades de comunicagao com o mundo em diferentes perspectivas
do olhar. Nao obstante, nesse contexto de praticas fundamentais na Educacgao
Infantil, as entrevistadas apontaram dois aspectos que permeiam muito a rotina e as

atividades com criangas pequenas: as emocgoes e autonomia das criangas.

i , . .
E acho que durante o periodo online, as escolas que conseguiram fazer bons

trabalhos foram as que conseguiram deixar o “contelddo” um pouco de lado e que

souberam acolher, ouvir” (Entrevistada 3).

Moraes e Torre (2004) defendem a ideia de que nossas estruturas cognitivas
sao irrigadas pela nossa emogao, mas nao estao restritas a uma ideia de

sentimentalismo, e sim como elemento propulsor da agao com implicagdes diretas



166 | Pessoa e Educagao: Criatividade nos processos educativos e possibilidades...

na aprendizagem. O que eles definem como sentipensar = o sentimento e o
pensamento; a emogao e a razao.

Quando a crianga tem oportunidade de manifestar suas emocoes, de falar e
ser ouvida, explorando todas as possibilidades de compreensao dos seus
sentimentos, ela vai desenvolver sua autoestima e autonomia, conseguindo resolver

situagoes cotidianas e expressando seus pontos de vista.

“Entao eu observo hoje muito mais fluidez nas relagdes, na forma deles se
comunicarem, em de apresentarem uma atividade, de dialogar e de debater sobre
um determinado assunto. Tanto nos assuntos que eu proponho em sala de aula
para as nossas rodinhas e conversas, quanto nas curiosidades e noticias que
eles trazem de casa, eu percebo um didlogo muito mais rico do que durante a

pandemia"” (Entrevistada 2).

Portanto, apesar das limitagdes impostas pela pandemia, as entrevistadas
relataram terem buscado trabalhar, mesmo nas aulas remotas, os principios
fundamentais da Educacao Infantil, como a autonomia, as artes, a motricidade, as
emocgoes, a linguagem e as relagbes interpessoais, colaborando para o

desenvolvimento da criatividade dos estudantes.

Consideracoes

A partir deste estudo, faz-se cada vez mais necessario pensar uma escola que
supere a fragmentagao entre as diferentes areas do conhecimento e propicie
ferramentas que estimulem o pensamento criativo e desestabilize as pedagogias que
hoje sustentam uma educagao hierarquizada e excludente. Mas nao se trata de
apagar, negar os modelos que existiram até aqui, antes disso, o que se deseja é
langar um olhar sobre o futuro (e o presente) significa revisitar o passado,
reinterpretando suas deficiéencias e planejando novas possibilidades,
compreendendo as modificagOes sociais existentes.

Aqui, fala-se de uma escola que integre saberes ao invés de dividi-los,

promovendo a circularidade de conhecimentos e fugindo da linearidade isolada. Isto
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é, defende-se uma escola que amplie os horizontes para abranger as multiplas
dimensoes criativas, promovendo experiéncias transdisciplinares e que os
professores coloquem os estudantes no centro do processo de construgao do
conhecimento, valorizando e celebrando a diversidade e a multiculturalidade
existentes em seu contexto, demonstrando que a criatividade é uma capacidade
inata, é possivel a todos. Sendo a Educacao Infantil um importante lugar que propicia
praticas que articulam as individualidades ao coletivo, entende-se que ela precisa
promover um espago de relagdes, trocas, aprendizagens e desenvolvimento, em que
o adulto se torna mediador das relagoes, oportunizando o lugar de protagonista as
criangas.

Ainda que as normas vigentes fornecam subsidios para as praticas
pedagogicas, as medidas emergenciais no periodo pandémico, bem como o retorno
ao presencial, fizeram com que as praticas pedagdgicas fossem ressignificadas, o
que inevitavelmente, indica a necessidade de repensar os documentos norteadores,
a medida que ocorrem mudangas em nossa sociedade. Ainda, deseja-se, com o dito
aqui, defender a ideia de que é preciso promover experiéncias em que as criangas
possam vivenciar momentos que estimulem sua criatividade, manipulando
diferentes materiais, o que é extremamente importante para o seu desenvolvimento

e formacao.
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Criatividade na primeira infancia:

o brincar como ferramenta de desenvolvimento

https://doi.org/10.36592/9786554600811-10

Natalia Valim Mansan de Quadros!

Introducao

A primeira infancia é um periodo impar, no qual existe uma potente capacidade
criativa que se desenvolve a medida em que as criangas interagem com o mundo e
com outras pessoas. O brincar é a forma predileta do cérebro da crianca aprender. E
por meio dele que a crianga € inteira. Ela descobre a si mesma, ao outro e ao mundo
por meio do jogo simbdlico.

O brincar é essencial para instigar a criatividade, entre outros aspectos do
desenvolvimento integral. Entretanto, o espago de brincadeira precisa ser garantido
por educadores e demais envolvidos na educagcao das criangas pequenas.
Atualmente, existe uma busca por preencher o tempo das criangas com inumeras
atividades que visam oportunizar um futuro promissor. Nessa busca, estamos
negando aquilo que os pequenos mais precisam.

Isso porque, além de um excelente meio de exercitar a criatividade, brincar é
um direito das criangas, e ele precisa ser ofertado tanto pelas familias quanto nos
espagos educativos que atendem a Educacao Infantil. Brincar é coisa séria. Brincar
€ necessario. Brincar é essencial. Todas as habilidades que as criangas precisarao

para o futuro, seja ele qual for, elas vao desenvolver com o brincar.

T Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul,
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1 O brincar e o desenvolvimento infantil: contribuigoes da neurociéncia

Por meio da brincadeira, as criangas elaboram situagdes do cotidiano a fim de
compreendé-las melhor. O faz de conta é um potente recurso para exercitar a
imaginagao e a criatividade, além disso, as criangas progridem no desenvolvimento
cognitivo, ampliam a socializagao, exercitam a autonomia, vivenciam experiéncias
sensoriais e externam seus sentimentos e emogaoes.

O brincar é indispensavel na pratica educativa. Ele é a base da aprendizagem
durante os primeiros anos de vida. Hoje em dia, mundialmente, reflete-se sobre esse
tema, e as instituigoes de ensino e seus educadores estao buscando garantir esse
espago de brincadeira livre. Por meio do brincar a crianga relaciona-se, testa e
experimenta, e através dele a crianga desenvolve o autoconhecimento, conhece o

que gosta e aprende a entender suas principais aptidoes. Segundo Silva (2011, p. 20),

na atividade ludica, o que importa nao é apenas o produto da atividade, o que
dela resulta, mas a propria agao, o momento vivido. Possibilita a quem a vivencia,
momentos de encontro consigo e com o outro, momentos de fantasia e de
realidade, de ressignificagao e percepgao, momentos de autoconhecimento e

conhecimento do outro, de cuidar de si e olhar para o outro, momentos de vida.

Segundo Piaget (2001, p. 20), “a infancia é o tempo de maior criatividade na
vida de um ser humano". Nesse sentido, refletimos aqui sobre esse periodo unico,
precioso e imperdivel, chamado primeira infancia. Sabemos que os primeiros anos
de vida sao marcados por um periodo de enorme plasticidade cerebral e,
consequentemente, de grande oportunidade de aprendizagem. Esses sao intensos
anos de muito crescimento cognitivo, psicomotor e socioemocional, periodo unico
da vida em que existe uma janela de oportunidade incrivel para a aprendizagem de

muitas habilidades. Segundo a autora Rima Shore (2000, p. 49),

o cérebro em desenvolvimento produz, muitas vezes, mais neurénios e sinapses
do que precisara no futuro. A maioria dos neurénios extras esta perdido na época

em que o bebé nasce. O cérebro, entretanto, continua a crescer em tamanho; na
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idade adulta, ele quadruplicara de peso. Entretanto o niumero de neurdnios
continua estavel, o de sinapses aumenta, marcadamente, nos primeiros trés anos

de vida.

Nessa fase, as primeiras experiéncias acontecem, as criangas ampliam seus
conhecimentos sobre tudo que as cercam, tém suas primeiras vivéncias sociais e
aprendem valores importantes de vida em sociedade. Em meio a esse turbilhao de
conexoes neurais existe um terreno fértil para o exercicio da criatividade. Os autores

Ramon M. Cosenza e Leonor B. Guerra (2011, p. 39) contribuem dizendo que:

. 0 sistema nervoso possui uma enorme plasticidade, ou seja, uma enorme
capacidade de fazer e desfazer ligagdes entre as células nervosas como
consequéncia das interagoes permanentes com o ambiente externo e interno do
organismo. A plasticidade é maior nos primeiros anos de vida, mas permanece

ainda que diminuida, por toda a existéncia.

Sendo assim, nao ha duvidas, a aprendizagem esta relacionada a fatores
bioldgicos que sao diretamente afetados e influenciados pelo ambiente externo.
Segundo Ramon M. Cosenza e Leonor B. Guerra (2011), a crianga, mesmo antes do
nascimento, esta em constante formagao e consolidagao das estruturas cerebrais,
sendo que as modificagoes estruturais do cérebro de cada um sao definidas a partir
das circunstancias historicas de cada individuo. Os primeiros anos de vida sao
marcados pelo acelerado desenvolvimento neuropsicolégico e pela intensa
plasticidade, o que coloca essa fase entre as mais promissoras.

Os neurocientistas, sequndo Shore (2000), constataram que o cérebro se
desenvolve a partir de uma complexa interagao entre 0s genes com 0s quais se nasce
e as experiéncias que se tém nesses anos iniciais. Também, afirmam os
pesquisadores, as primeiras experiéncias ajudam a formar a arquitetura cerebral,
influenciando nas capacidades da vida adulta. Dessa forma, as interagoes iniciais
afetam diretamente a forma como o cérebro se desenvolve e ha periodos preciosos
para se adquirir diferentes tipos de conhecimentos e habilidades. Ou seja, as
experiéncias positivas e negativas que as criangas tém nos primeiros anos de vida

ajudam a formar os cérebros adultos.
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2 0 exercicio da criatividade na infancia: confianga, oportunidade e tempo

Somos curiosos, inquietos e investigativos por natureza. Porém o ambiente e
as relagoes impactam a forma de ser e estar nesse mundo. Para que um bebé possa
exercitar sua criatividade nata, ele precisa de algo que o educador italiano, Aldo
Fortunati (2019), resume em trés palavras: confianca, oportunidade e tempo.
Confianga no sentido de o adulto reconhecer sua capacidade, seu potencial.
Oportunidade no que diz respeito a oferta de um ambiente rico em experiéncias, com
materiais provocativos, previamente organizados e planejados para a exploragao.
Tempo no contexto da crianga, o tempo dela e ndo o nosso. Tempo para que ela
possa testar, experimentar e retornar para a experiéncia quantas vezes forem
necessarias até que construa seu conhecimento. O quanto esse individuo aprimora
sua capacidade criativa vai depender muito dos adultos envolvidos na sua educacgao.

Parafraseando Fortunati (2019), no inicio da vida, o exercicio da criatividade
esta diretamente relacionado as experiéncias e interagdes dos sujeitos. E preciso,
primeiramente, que os cuidadores oferegcam confianga para as criangas. Os
pequenos fortalecem sua autoestima quando percebem que os adultos ao seu redor
confiam neles. Em pequenas situagoes, como encaixar objetos, equilibrar brinquedos
ou montar um quebra-cabeca, eles precisam do nosso reforgo, precisam saber que
confiamos neles.

As oportunidades sao a chance de experimentar tudo aos seu redor e,
consequentemente, exercitar a criatividade. Os adultos devem ser responsaveis pela
organizagao dos ambientes e disponibilizagao de materiais provocativos, porém o
protagonismo € das criangas, elas que devem conduzir as criagoes e elaborar os
enredos das narrativas. Atualmente, muito se sabe sobre o quanto a intervengao do
adulto atrapalha o processo investigativo da crianga. Precisamos de adultos mais
observadores e dispostos a deixar que as criangas escolham o que é mais
significativo para elas explorarem.

O tempo é um dos maiores vildes do mundo atual. Em uma época de grande
correria, € um desafio ofertar o tempo necessario para que a crianga faga suas

descobertas. O tempo que idealizamos geralmente é bem menor do que o tempo que
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eles realmente necessitam. Uma vida familiar apressada ou, uma instituicao de
ensino com tempo de atividade fragmentado, certamente prejudicara esse processo.

Ainda, nesse contexto relacionado ao tempo das criangas para suas
aprendizagens, gostaria de citar o tempo ocioso como fator importante para
consolidagao dos conhecimentos e para o exercicio da criatividade. Para os autores
Trilla e Puig (2014, p. 60),

o reconhecimento de que a brincadeira, por si mesma, e sem estar
necessariamente instrumentalizada com conteudos pedagodgicos, € uma
atividade insubstituivel do desenvolvimento da crianga e constitui outro dos
fatores de potencializagao da pedagogia do 6cio. A brincadeira nao é a unica
atividade, mas uma das mais paradigmaticas do tempo livre. Portanto, o
reconhecimento do valor formativo da atividade ludica nao podia fazer outra

coisa senao forgar a reflexao pedagogica sobre o tempo livre.

As criangas necessitam de pausas para absorver e assentar todas as
informacoes que recebem. Os adultos, muitas vezes, buscam preencher o tempo das
criangas no intuito de ajuda-las, porém, deixar que as criangas escolham suas

brincadeiras pode ser uma grande alternativa para promover essa pausa.

3 0 brincar heuristico e suas potencialidades

O brincar heuristico € uma abordagem educativa muito discutida atualmente.
Um dos grandes méritos dessa proposta € a promogao da criatividade dos
individuos. Esse brincar nada mais é do que o contato com materiais nao
estruturados em uma experiéncia investigativa. Os adultos organizam espa¢os com
materiais inusitados, tais como, sucatas, elementos naturais, objetos da cozinha,
cestos, caixas, jornais, tecidos, entre outros. Essa exploragao garante o exercicio da
criatividade, pois a crianga faz desses objetos brinquedos, utilizando a sua
imaginacao. Além disso, existe um planejamento prévio, a crian¢a elabora em seu

pensamento o que ira realizar com o objeto disponivel, realiza e usufrui no brincar.
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Ou seja, nesse processo uma série de habilidades cognitivas estao sendo exploradas,

sobretudo a criatividade. Segundo Goldschmied e Jackson (2006, p. 149):

O brincar heuristico € uma abordagem, nao uma prescri¢ao. Nao ha uma unica
maneira correta de fazé-lo, e as pessoas em centros diferentes terdao suas
proprias ideias e juntarao seus proprios materiais. Com efeito, um dos grandes
méritos dessa abordagem é que ela libera a criatividade dos adultos e torna a

tarefa de cuidar das criangas muito mais estimulante.

Como diria Gandhy Piorski (2016, p. 85), “a materialidade do brincar é do
campo das significancias da alma". Nesse sentido, as atitudes dos adultos
envolvidos na educagao das criangas pequenas podem potencializar essa
imaginagao e valorizar esse espaco de criagao.

Nao é dificil ouvir relatos de pessoas que, na vida adulta, tiveram a experiéncia
de retornar a lugares frequentados na infancia e perceber os espagos de forma muito
diferente. Pareciam tao grandes quando eram criangas e, quando se depararam com
eles na vida adulta, eles eram pequenos e simplistas. Piorski (2016, p. 70) fala sobre

a capacidade das criangas de dimensionar espagos devido a sua poténcia imaginal.

Os lugares perdem a fixidez do tamanho, crescem largamente, aumentam suas
proporgoes e gravam na memoria da crianga o superespago, o espago fantastico,
o lugar do sonho — na expressao de Durand, o carater topoldgico profundo da
imagem. A grande capacidade que tinhamos, quando criangas, de absorver e
amplificar a topologia familiar, a espacialidade cotidiana, nao ocorria apenas
porque éramos pequenos e os tamanhos nos saltavam em proporgées maiores,
mas porque a poténcia imaginal da crianga, sua imaginagao geométrica, molda,

redimensiona o mundo, aprofunda os espagos.

Essa é a visao da crianga, ela observa tudo com lentes de aumento, devido a
sua capacidade de imaginagao. Uma fase da vida com um potencial imaginativo e
criativo imenso. Se essa fase for valorizada e bem aproveitada, certamente,

promovera sucesso no decorrer da jornada desse individuo.



Natalia Valim Mansan de Quadros | 175

Outro aspecto que podemos observar ao analisar o brincar e seus recortes é a
autonomia da crianga frente a maneira como os adultos conduzem, ou nao, as
brincadeiras propostas. O que percebemos é que muitas criangas, por receberem de
fora para dentro a diregao do que precisam fazer, do que precisam escolher, a que
horas ou como deve ser feito, nao exercitam na hora certa, de dentro para fora, as
suas proprias vontades.

Hoje em dia, observamos criangas que nao estao validando seus proprios
desejos. Quando ofertamos tempo livre de brincar, essas habilidades sao
exercitadas. Quando as criangas sao acolhidas por adultos que garantem confianga,
oportunidade e tempo de serem elas mesmas, o resultado também é o exercicio da

autonomia. Nesse sentido, Pereira (2005, p. 20) contribui, dizendo que:

... as atividades ludicas sao muito mais que momentos divertidos ou simples
passatempos e, sim, momentos de descoberta, construgao e compreensao de si;
estimulos a autonomia, a criatividade, a expressao pessoal. Dessa forma,
possibilitam a aquisi¢ao e o desenvolvimento de aspectos importantes para a
construcao da aprendizagem. Possibilitam, ainda, que educadores e educando

se descubram, se integrem e encontrem novas formas de viver a educagao.

4 0 brincar na natureza e suas contribuigoes para a crianga e a sociedade

Dos desdobramentos do brincar, o brincar na natureza é parte importante
dessa tematica, pois se trata de uma atividade essencial para o desenvolvimento
infantil. Hoje, mais do que nunca, ja se sabe da importancia do contato com
a natureza na primeira infancia. E fundamental a experiéncia com elementos e
processos naturais nesse periodo da vida. Entretanto, nos ultimos anos, com o
acelerado contagio da COVID-19 e com a falta de tempo das familias na atualidade,
esse contato nao tem sido prioridade.

A crianga, geralmente, apresenta-se muito mais criativa quando brinca ao ar
livre, quando tem contato com animais e seres vivos em um ambiente natural. E
evidente que, além da criatividade, o movimento se aprimora, pois, geralmente, é na

liberdade da brincadeira na rua que ela pula, corre, sobe, desce, escala, equilibra-se,
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rola, experimenta o mundo por meio do corpo, e essa movimentagao é essencial no
comego da vida.

Ao mesmo tempo em que se sabe mais sobre os beneficios dessa pratica,
parece que, atualmente, nos afastamos mais desse ideal. O uso da tecnologia, a vida
apressada dos adultos, as agendas superlotadas das criangas e também o
isolamento social desde o inicio da pandemia tornaram essa missao um grande
desafio.

Em geral, as familias da atualidade, estao muito preocupadas em ofertar aos
seus filhos atividades extracurriculares que garantam uma vida adulta de sucesso.
Falar inglés, ser expert em robotica, realizar calculos, ler e escrever ainda na primeira
infancia sao alguns atributos idealizados por muitas familias. Em uma grande
competicao em prol de um futuro promissor, negamos as criangas aquilo que elas
realmente necessitam nessa fase da vida. O psicélogo e pesquisador americano,
Peter Green, presente na Vigésima Reuniao Internacional da Associagao
Internacional do Brincar (IPA), em 2017, afirmou que “em nome da educagao estamos
tragicamente tirando das criangas o direito de aprender!”.

Os educadores que lidam com varias criangas da mesma faixa etaria, oriundas
de diferentes nucleos familiares, podem comprovar esse discurso. E nitida a
diferenga de uma crianga que experiencia a natureza e uma crianga que ocupa a
maior parte do tempo com eletronicos.

Nao podemos negar o peso do home office, da assustadora contaminagao
pelo coronavirus e davioléncia urbana. Mas a infancia é a nossa bandeira, e
precisamos alertar pais e responsaveis que esse € um periodo importante da vida —
os anos de ouro, periodo de grande neuroplasticidade e formagao pessoal. Nao
podemos banir esse direito dos nossos pequenos. Se nao for possivel todos os dias,
que seja sempre que possivel! Que seja na pracinha, na area verde do condominio,
na frente de casa, no jardim botanico da nossa cidade, em qualquer lugar, mas que
seja sempre que possivel.

O educador Gianfranco Zavalloni (2015), levanta a problematica de sermos
saudosos de um ambiente natural, pois nds, adultos, vivenciamos isso na infancia.
Quando temos a oportunidade de estarmos em meio a natureza, sentimos prazer,

ficamos nostalgicos. Do que as criangas de hoje vao sentir saudade? Sera que se
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importarao com esse contato com o ambiente natural no futuro? Os individuos
geralmente se importam com aquilo de que se sentem participantes. Estar na
natureza, vivenciar os processos naturais e conhecer as transformagoes dos seres
vivos promovem empatia pelo meio. As criangas sentem-se participantes quando
experimentam. Para que os futuros cidadaos cuidem do nosso meio, eles precisam
vivencia-lo, importarem-se com ele, sentirem-se responsaveis por ele.

Ao invés de fragmentar o tempo das criangas com multiatividades, vamos
reservar um dia na semana para que nao tenham pressa e vivenciem, com seguranga,

o mundo externo.

5 O brincar solitario e a criatividade

E importante que se garanta um espago de conexao com os adultos e com 0s
pares na rotina das criangas pequenas, porém podemos ofertar também espacgos de
brincadeira solitaria para que as habilidades individuais sejam estimuladas. O
brincar sozinho muitas vezes é encarado como algo negativo, mas nao deveria ser.
Por meio dessa pratica, a crianga, além de se autoconhecer, exercita sua autonomia,
fortalece a autoconfiancga, elabora sentimentos, constréi sua identidade e aprende a
valorizar a sua propria companhia.

Para os pais e educadores essa € uma rica oportunidade de observar as
dificuldades existentes, pois por meio do jogo simbolico as criangas representam
situagOes cotidianas no intuito de compreendé-las. O brincar é uma forma de
externar ansiedades, preocupagdes, medos e situagdes que 0S pequenos nao
compreenderam na sua inteireza. O brincar sozinho é necessario e favorece o

desenvolvimento integral das criangas.

6 O mundo corporativo e o brincar

O psicanalista e pediatra Winnicott (1975, p. 80) dizia que "é no brincar, e
somente no brincar, que o individuo, crianga ou adulto, pode ser criativo e utilizar sua
personalidade integral: e € somente sendo criativo que o individuo descobre o eu”. A

reflexao coloca em pauta o tema central deste capitulo: a relagao existente entre a
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criatividade e o brincar. Falamos o tempo todo nas criangas, pois a brincadeira é
caracteristica propria da infancia. Porém o autor nos desafia a perceber o adulto e
sua totalidade. Winnicott sustenta a teoria de que o brincar é terapéutico. E uma
forma basica de viver. Por meio do brincar, os adultos conseguem ter novos olhares
sobre as experiéncias vividas repetidamente, tendo a possibilidade de encontrar
solugdes criativas para situagoes-problema existentes.

O brincar é impulso para os processos criativos, e isso ja foi mais do que
discutido aqui. Entretanto faz-se necessaria a seguinte reflexao: se brincar é tao
importante para adultos e criangas, por que culturalmente é visto como algo
improdutivo e vazio? Precisamos urgentemente conceber um novo conceito sobre
esses aspectos. Precisamos construir uma nova cultura que nao objetiva apenas o
volume da produtividade e sim a qualidade do produto.

Segundo o SEGS, Sistema de Exceléncia em Gestao Sindical, algumas
empresas incentivam o brincar durante o expediente de trabalho, com o objetivo de
que essas agoes garantam uma maior produtividade dos colaboradores. Alguns
ambientes corporativos utilizam os jogos, outros a pratica de esportes ou momentos
de relaxamento, alguns até brincadeiras e espacgos ludicos para trazer a tona o
melhor de seus profissionais. As grandes ideias criativas, geralmente, surgem em
momentos de descanso e lazer. Nesse contexto, destacam-se empresas como BeFly,
Linx, Unipar, Grupo Pereira, Alelo e Gram, que tém investido recursos para promover
bem-estar e maior engajamentos dos colaboradores.

O conceito de criatividade tem se espalhado por ai. O mundo corporativo esta
ciente de que inovar e ter ideias criativas € uma necessidade de sobrevivéncia. E a

educacao? Como tem avangado na busca por essa habilidade?

7 Brincar é um direito das criangas!

O Estatuto da Criancga e do Adolescente (Brasil, 1990), em seu capitulo Il, artigo
16, inciso IV, declara o brincar como direito das criangas. Essa, entre outras
normativas, orientam para a pratica pedagodgica das escolas de Educacgao Infantil.
Nao se trata de uma opgao, trata-se de um direito. Nesse sentido, segundo o Parecer

n°® 20/2009 (Brasil, 2009), da Revisao das Diretrizes Curriculares Nacionais para a
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Educacao Infantil, a primeira etapa da Educacgao Basica, atualmente, vive um intenso
processo de revisao de concepgoes no que diz respeito as propostas pedagodgicas e
praticas cotidianas que buscam a garantia do desenvolvimento integral das criangas
de zero a cinco anos nos seus aspectos fisico, afetivo, intelectual, linguistico e social.
Mais do que nunca, hoje, a sociedade enxerga essa fase da vida com maior
informacao e clareza, entendendo a sua real importancia. Porém, sabemos que ainda
precisamos evoluir muito nesse sentido.

Segundo o Parecer n° 20/2009 (Brasil, 2009), a educacao integral deve estar
prevista na proposta pedagogica das institui¢coes de ensino, bem como a garantia da

sua efetiva realizagao, e o brincar é parte importante desse processo.

A proposta pedagdgica das instituicdes de Educagao Infantil deve ter como
objetivo principal promover o desenvolvimento integral das criangas de zero a
cinco anos de idade garantindo a cada uma delas o acesso a processos de
construcao de conhecimentos e a aprendizagem de diferentes linguagens, assim
como o direito a protegao, a saude, a liberdade, ao respeito, a dignidade, a

brincadeira, a convivéncia e interagao com outras criangas (Brasil, 2017).

Com reconhecimento da do Fundo das Nagoes Unidas para a Infancia
(UNICEF), uma agéncia da ONU para apoio as criangas de todo o mundo, no dia vinte
oito de maio é celebrado o Dia Mundial do Brincar. A iniciativa busca conscientizar a
populacao a respeito da importancia do brincar para o desenvolvimento infantil. Essa
pauta tem se espalhado pelo mundo afora. Muitas instituicoes educativas
aproveitam a ocasiao para discutir esse tema com suas equipes e comunidades
escolares. Esses espagos de formacgao tém trazido novos olhares para a educagao
das criangas pequenas. Porém percebemos que é preciso ampliar a reflexao para
outros nichos da sociedade e o0 movimento realizado em maio busca visibilidade
perante o todo.

Como ressalta Postman (1999, p. 18) “[...] as brincadeiras de crianga, antes tao
visiveis nas ruas das nossas cidades, também estao desaparecendo. [...] Os jogos
infantis, em resumo, sao uma espécie ameacada". Apesar da violéncia urbana, do

avango tecnoldgico, da vida apressada e de tantos outros fatores que, possivelmente,
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justifiquem a diminuicao dos espagos de brincadeira, precisamos, enquanto
educadores, defender essa pratica tao primitiva e, ao mesmo tempo, tao essencial.
Por isso importa que as instituicdes de ensino sejam as primeiras a defender o
espaco de brincadeira ao invés de preocupar-se em apresentar resultados de curto
prazo. Ja sabemos que os efeitos promovidos pelo brincar sao duradouros e
eficientes. Possivelmente, sdo esses momentos vivenciados na companhia dos seus
pares, ou até mesmo solitariamente, que proporcionam criatividade e bem-estar as
nossas criangas.

Machado (2013, p. 43) afirma que "Brincar € viver criativamente no mundo. Ter
prazer em brincar é ter prazer em viver". Nesse sentido, refletimos sobre esse viver
criativamente que tanto buscamos e que, muito provavelmente, esta escondido nas
miudezas do cotidiano de uma escola de Educacgao Infantil, nas aventuras vividas
nas pracinhas ou espagos publicos da nossa cidade, ou até mesmo no interior dos
lares. E provavel que, o que tanto buscamos, nao seja percebido, nao seja visto, ou
ao menos observado como deveria, com toda a sua grandeza e exuberancia. Que
esse brincar nos salte aos olhos, que a sua simplicidade seja vista com vigor. Que

sejamos, todos nos, defensores e guardides desse espago tao rico e tao potente!
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Construindo praticas inovadoras: interfaces entre educagao e criatividade nos Anos

Finais do Ensino Fundamental
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Jean Michel Valandro?

Introducao

Ao falar sobre inovagcao na atualidade, as pessoas tendem a,
automaticamente, pensar em solugdes envolvendo tecnologias digitais de alguma
natureza, inclusive no campo da educagao. Contudo, entendemos, na perspectiva
que perpassa este capitulo, que a inovacao nem sempre precisa estar
majoritariamente ligada a essas tecnologias, embora possa beneficiar-se do uso
delas. Tendo por objetivo tratar da importancia dessa tematica no ambiente
educacional, neste texto, falamos de metodologias criativas, mais especificamente
da cultura maker, e de seus beneficios no tocante a estimulagao da criatividade e da
autonomia do estudante. Essa forma de trabalho possui um carater
inter/transdisciplinar, visto que propde situagdes-problema a partir das quais os/as
estudantes precisam movimentar diversos saberes a fim de desenvolver uma
solucgao, seja ela fisica ou hibrida, unindo o fisico e o digital.

Ha diversos discursos que versam sobre o papel de inadequagao que, hoje,
algumas das praticas mais tradicionais de educagao ocupam no ambiente escolar,
muito por conta de que o publico atendido nesses espagos ja nao possui 0 mesmo
perfil da época em que foram desenvolvidas e implementadas muitas dessas formas
de educar. Pensando nisso, faz-se urgente pensar em novas formas de educar esses

novos grupos de pessoas, considerando as demandas do século XXI e as
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possibilidades (tanto analdgicas quanto digitais) que possuem carater
potencializador em relagao aos processos educativos.

Uma maneira de dar um carater inovador as formas de ensinar é utilizar as
Metodologias Ativas, que formam um importante e significativo nicho das
metodologias criativas. As caracteristicas dessas maneiras de se construir
conhecimento colaboram para formar cidadaos mais criticos, autbnomos e que
muito provavelmente conseguirao refletir e pensar em solugoes inovadoras para os
problemas/situagdes que se apresentarao a eles ao longo de sua vida.

Para tratar dessas metodologias, escolhemos uma que tem se tornado cada
vez mais conhecida: o movimento maker. Em seqguida, falaremos sobre sua origem,
a que ele se pretende enquanto metodologia de trabalho e também de que forma ele
pode serimplantado. Paraisso, fazemos uma discussao tedrica que tem por objetivo,
nao levar a cabo as discussoes sobre essa metodologia na escola, mas elucidar
alguns topicos sobre essa metodologia e sua importancia enquanto pratica

formadora na sala de aula.

1 Olhando o planejamento: de que maneira sera construida esta pesquisa?

Nesta pesquisa, registra-se, analisa-se e interpreta-se o movimento maker
enquanto um fenémeno, razao pela qual podemos caracterizar este estudo enquanto
descritivo (Marconi; Lakatos, 2021). Além de ser do tipo descritivo, este estudo
contempla o preconizado pela revisao bibliografica (ou revisao de literatura), cujo
objetivo é buscar, em diversos tipos de publicagdes, o que se apresenta sobre um
determinado assunto, colocando em movimento uma problematizagao dos
conhecimentos pesquisados.

Nesse sentido, mais do que levantar pesquisas ja desenvolvidas e seus
resultados, a revisao bibliografica visa “identificar os pontos relevantes ou
significativos que nos valham como gquia para compreender os segmentos ja
pesquisados e expressos de forma a nos permitir elaborar um sistema de explicagao
ou de interpretacao” (Biembengut, 2008, p. 93). Neste estudo, optamos por escolher
apenas publicagées académicas, ou seja, livros, artigos, dissertagoes e teses, como

é possivel acompanhar a sequir.
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2 Alicer¢gando conhecimentos: o que & como se faz e que teorias dao suporte ao

movimento maker?

Chamada de movimento, metodologia ou cultura maker, segundo Rodrigues,
Palhano e Vieceli (2021), essa maneira de trabalhar ganhou notoriedade no ambiente
escolar, a partir de 2005 - época da publicagao da revista norte-americana maker.
De maneira geral, essa metodologia preconiza o que conhecemos como cultura do
“Faca vocé mesmo” (ou DIY, que resume a expressao do it yourself, em inglés), de
modo a fortalecer praticas em que haja protagonismo por parte dos/as estudantes,
e que seu processo criativo e descobertas sejam valorizados. Ela propde ainda, em
ultima instancia, que seja possivel pensar até mesmo em produtos que funcionem
como solugoes para resolver situagoes-problema e culmine na construgao desse
produto pelo/a proprio/a discente, quando possivel.

Vale destacar, antes mesmo de nos aprofundarmos na tematica aqui
apresentada, que nao ha referéncia especifica nas diretrizes educacionais brasileiras
quanto ao uso dessa metodologia. Contudo, em seu Artigo 2°, a Lei de Diretrizes e

Bases da Educagao Nacional Brasileira, afirma que:

... a educacgao, dever da familia e do Estado, inspirada nos principios de liberdade
e nos Iideais de solidariedade humana, tem por finalidade o pleno
desenvolvimento do educando, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua

qualificagao para o trabalho (Brasil, 1996, on-line, grifo nosso).

Também a Base Nacional Comum Curricular (2018) define parametros de
trabalho que versam sobre as caracteristicas desenvolvidas na cultura maker, tais

como.

[...] valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o
mundo fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a realidade,
continuar aprendendo e colaborar para a construgao de uma sociedade justa,

democratica e inclusiva (Brasil, 2018, p. 9).
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Ideologicamente, as atividades maker estao embasadas pelas teorias de
Papert (2008) e Dewey (2010) no sentido de estarem pautadas em uma perspectiva
do construcionismo que atualiza aquela proposta por Piaget. Isso porque indicam a
importancia da experiéncia de tomar parte no desenvolvimento e realizagao de
projetos que possam gerar um saber (ou um produto) a ser posteriormente
socializado/compartilhado.

Contudo, outros tedricos também corroboram essa metodologia de trabalho,
como Montessori (2014), quando defende que se deve explorar as diferentes
experiéncias a fim de que os/as alunos/as tenham uma formacao cidada. Freire
(2021, p. 77), sobre esse mesmo nexo, acrescenta que educar é “construir,
reconstruir, constatar para mudar o que nao se faz sem abertura ao risco e aventura
do espirito". Ele também complementa afirmando que o objeto de estudo sera
assimilado a medida que o/a aprendiz vai se dando conta da realidade, da situacao-
problema que se apresenta e dos movimentos necessarios para resolvé-la, o que
desenvolve seu senso critico e liberta-se da educagao bancaria em que o professor
“deposita” o conhecimento e o aluno “retira-0". Somado a isso, Pinto (2020, p. 36")

aponta que

[...] a metodologia mais lucida e avancada de nossa época, compreendida pelos
pedagogos mais competentes, entre os quais merece destaque o Professor
Paulo Freire, fixou a nogao essencial de que a aprendizagem é a modificagao de
consciéncia da relagao do homem com o mundo e nao a tarefa mecanica de

introduzir conhecimentos no espirito dos alunos.

Ainda a respeito das teorias que guiam as praticas do movimento maker, a
filosofia do “faga vocé mesmo”, propoe a reutilizagao e conserto de objetos de forma
geral ao invés de descarta-los ou comprar algo novo. Nesse sentido, torna-se visivel
outro ponto do alicerce teorico que sustenta o movimento maker advindo dos ideais
de Papert (2008, p. 139), quando ele usa o termo bricolagem “para servir como uma
fonte de ideias e modelos visando melhorar a habilidade de fazer - e consertar e
melhorar - construcdes mentais". Além disso, educar por meio dessa metodologia

significa repensar a maneira como consumimos diversos elementos, dos quais
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fomos nos afastando a medida que os avangos industriais ocasionaram a perda de
contato com elementos naturais e o conhecimento pleno sobre aquilo que se esta
consumindo (Zylbersztajn, 2015).

Visto o carater dessa metodologia descrito aqui:

[...] a adogado de atividades maker (ou mao na massa) na Educacdo tem se
tornado uma tendéncia em diferentes paises e também no Brasil. Multiplicam-se
projetos experimentais para levar atividades de curta ou média duragao para
escolas. O maker esta relacionado a aprendizagem pratica, a qual o estudante é
protagonista do processo de construgao do seu conhecimento, sendo o autor da
resolucao dos problemas encontrados e do préprio contexto de aprendizagem
(Raabe; Santana; Burd, 2016, p. 10).

Entendendo, entao, que a cultura maker se propoe a operar pelo viés das
transformacoes tecnologica e sociocultural, vamos entender, em seguida, de que

forma pode-se trabalhar com essa metodologia no ambito escolar.

2.1 Comegando a construgao: como podemos trabalhar com a cultura maker na sala

de aula?

Assim como outras metodologias ativas/criativas - por exemplo a
Aprendizagem Baseada em Projetos -, a cultura maker funciona por meio da
experimentagao e resolugao de situagoes-problema que advém de elementos do
cotidiano dos alunos, uma vez que seu intuito &, dentre outras coisas, fazé-los pensar
de maneira criativa na busca de solugdes (Rodrigues; Palhano; Vieceli, 2021).
Normalmente, por estar baseada na pedagogia de projetos ou projetos de trabalho
(Hernandez, 1998), essa forma de trabalho organiza-se prioritariamente em grupos,
sendo dificilmente desenvolvida de forma individual.

Além disso, a medida que essa forma de educar adentra a sala de aula, os/as
alunos/as desenvolvem também novas habilidades (ou as aprimoram, quando ja
existentes) e sentem-se provocados a pensar o que vao criar, que materiais usarao

para tal, se sera uma criagao virtual ou fisica. Tal provocacao engaja os alunos e
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aumenta a motivagao, além do gosto de estar em sala de aula e aprender com o/a
docente e com os/as colegas.

Também, nao seria "acultura"?

[...] um dos objetivos para os alunos com a utilizagdo do movimento maker na
escola, é para torna-los alunos mais atentos, equilibrados, positivos, enquanto
realizam atividades colaborativas e criativas os ajudando a trabalhar em espacgos
onde suas paixoes e interesses se desenvolvam (Zylbersztajn, 2015, apud Stella
2018, p. 9).

Para tanto, a metodologia maker pressupoe colocar o aluno como elemento
central dos processos educativos, fomentando sua autonomia e entendendo que nao
ha erro, ha os processos de criagao e de conserto/readequagao, conforme se vé a

sequir.

O movimento maker esta relacionado a pratica na qual o aluno é protagonista do
processo de construgao do seu conhecimento, explorando assuntos de seu
interesse e satisfagao. Nessa pratica ocorre a valorizagao da experiéncia do
educando, permitindo que ele aprenda com seus erros e acertos, com a
satisfagcao em compreender assuntos e temas do seu proprio interesse que estao

relacionados com seu cotidiano (Blikstein, 2013, p. 19).

Essa perspectiva conversa, ainda, com um dos pilares da educagao
detalhados na obra de Jacques Delors (2010): o aprender a aprender. Trabalhar
nessa perspectiva também acarreta educar valorizando principios como o
desenvolvimento intelectual, principalmente no tocante ao pensamento critico, a
autoestima e a confianga (em si e nos outros).

Nesse nexo, Azevedo (2019, p. 31) afirma que a cultura maker “é uma forma
de preparar os alunos para enfrentar os desafios do século XXI, pois ela estimula as
criangas a serem criativas, a resolver problemas, a controlar o tempo no
desenvolvimento de atividades e, a serem inovadoras e criativas”. Contudo, no Brasil,
ainda sao muito comuns escolas que tém como base de suas praticas as aulas de

abordagens mais tradicionais, de modo que a metodologia maker pode ser o ponto
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de mudanga nesse sentido, uma vez que une diferentes ferramentas, como as
tecnologias (analdgica e digital) em prol de um educar mais voltado a formas outras
de fazer pedagdgico.

Ha que se destacar que a forma de trabalho que discutimos aqui faz-se
relevante nos contextos educacionais atuais por conversar com a geragao que,
atualmente, esta frequentando as escolas, e que, diferentemente das anteriores, tem
uma desenvoltura diferente para lidar com recursos eletronicos, buscar informagoes
e vem com conhecimentos prévios bastante desenvolvidos nesse sentido. Essa
metodologia também, situa a escola em uma rota que passa pela inovagao, mas é
preciso pensar que para implanta-lo deve-se investir ndao apenas em material ou
magquinario (visto que tem espagos maker mais avangados que possuem impressora
3D, cortadora a laser, material de robética, entre outros) (Mardstica, 2023), de modo

que também,

[...] torna-se importante investir na qualificagao dos profissionais da educacgao
para que estes, ao invés de inibir o uso das tecnologias por parte da crianga, a
encorajem a utiliza-las de modo construtivo. Portanto, é relevante refletir sobre
0 que a escola tem feito para estimular as aprendizagens infantis através do
ludico e interagdo com as TIC [e TDICS] (Carvalho; Debortoli; Guimaraes; Sales,
2005, p. 50).

Ademais do ja dito, o curriculo e os conteudos ofertados nas aulas também
devem ser alvos de mudancas. Isso porque, de acordo com Pistrak (2000), se o
desejo é implementar a cultura maker é preciso criar um espago permanente para ela
nas praticas de sala de aula, mas também é necessario que a abordagens do saber
converse, gradativamente, com uma abordagem mais proxima do inter ou do
transdisciplinar, porque dessa maneira existe uma maior conexao entre os diferentes
conhecimentos, que passam a funcionar de maneira simbiodtica e integrada, isto €, de
maneira mais proxima da forma como os conhecimentos se apresentam no ambiente
extraclasse.

O que queremos dizer aqui é que, para mudar o paradigma da forma como se

ensina para que seja agregada essa metodologia criativa, € necessaria uma mudanga
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sistémica - entendendo aqui a escola como um sistema em si. Assim, sera possivel
criar um ambiente receptivo as novas formas de ensinar e de aprender, em que a
reflexao, o pensamento critico e a autonomia sao valorizados, garantindo um maior
engajamento do grupo discente pelo fato de ele também encontrar espago de
manifestacao da sua voz, que muitas vezes nao é ofertado em concepgoes mais
tradicionais de educagao (Jofili, 2002).

O movimento maker tem sido largamente difundido entre as turmas do Ensino
Fundamental, principalmente nos Anos Finais, e acabou originando as estratégias de
STEM, que dao conta das areas de Ciéncias, Tecnologias, Engenharia, Artes e
Matematica (do original Science, Technology, Engineering, Arts and Mathematics).
Dessa relagao, Azevédo (2019, p. 32) diz que “espacos maker proporcionam uma
aprendizagem interdisciplinar [ou transdisciplinar], com o protagonismo dos jovens
e as disciplinas envolvidas no STEM".

Salienta-se que o vasto desenvolvimento dessa metodologia entre os jovens
do 6° ao 9° ano deu-se pelo nivel de abstragao que se tem percebido nos jovens
dessa faixa etaria. Mas isso nao quer dizer que nao se possa aplicar essa
metodologia a outras faixas etarias, apenas quer-se dizer que para alunos/as mais
novos/as, por exemplo, seria necessario rever os materiais a serem utilizados, as
orientagoes e o nivel de interferéncia do professor, de maneira a subsidiar os alunos,
incentivando-0s a prosseqguir.

Dito isso, vale a pena mencionar a necessidade de feedback constante do

professor com relagao ao trabalho do aluno. Entendemos que essa devolutiva

é importante para todos nés. E a base de todas as relagées interpessoais. E o que
determina como as pessoas pensam, como se sentem, como reagem aos outros
e, em grande parte, € o que determina como as pessoas encaram suas

responsabilidades no dia a dia. (Williams, 2005, p. 19).

Podemos dizer, ainda, que a ideia é construir um feedback que funcione como
uma avaliagao formativa, que é uma forma de avaliagao continua, a partir da qual o/a
professor/a consegue monitorar o progresso de um determinado grupo de aprendizes

e também de cada sujeito em particular, verificando seu nivel de progresso e
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identificando as dificuldades que vao surgindo concomitantemente a ocorréncia dos
aprendizados (BASSANI; BEHAR, 2009). Através desse tipo de avaliagao tracar planos
de agao a fim de apoiar ao/a estudante, valorizando suas experiéncias, necessidades
e conhecimentos prévios (Kenski; Oliveira; Clementino, 2006). Assim, segundo
Blikstein (2016), o professor consegue estar mais atento ao processo do que ao
produto, diferentemente do que se faz nos métodos mais tradicionais.

A fim de resumir o que se disse até agora, compartilhamos, a seguir, um quadro
elaborado por Raabe e Gomes (2018) e Souza (2021, p. 25-26) que delimita alguns
aspectos e diferencia a maneira com que eles funcionam em um espago maker, e como

eles seriam vistos em uma abordagem mais tradicional, em um outro espago

tecnologico, como o laboratério de informatica, por exemplo.

Aspectos

Espaco Maker

Laboratorio de informatica

Postura do aluno

Protagonista de sua
aprendizagem, tomando
decisdes e conduzindo a

escolha dos projetos

Executor das atividades,
usuario das aplicagdes que
forem sugeridas pelo
professor

Postura do professor

Facilitador das trajetorias dos
alunos, mediador e coautor

Supervisao, mediagao e
acompanhamento das
atividades

Papel da tecnologia

Prover condig¢oes para a
construcao de objetos e
artefatos

Prover informacgoes e
atividades

Trabalho em grupo

Favorecido pelo espago com
mesas redondas e projetos
em grupo

Restrito a duplas ou trios.
Espaco para discussao é
limitado

Potencial criativo

Praticamente irrestrito

Restrito ao que os softwares
usados permitirem criar

Aprendizagens

Diversificadas e nao
necessariamente ligadas ao
curriculo. Decorrentes de criar
e socializar considerando
restricdes de recursos

Geralmente curriculares,
ligadas a algum conteudo
definido pelo professor

Significagao do erro

O erro é parte do processo. E
um problema a ser
solucionado na préxima
versao

E evitado. Corresponde a uma
falha do aluno. Algo a ser
eliminado
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3 Dando andamento a construgao: experiéncia com a cultura maker

Levar a cultura maker para a sala de aula € mais uma estratégia para que o/a
estudante se perceba como protagonista e responsavel pela construgcao do seu
conhecimento. A fim de entender melhor essa afirmacao, aqui, faremos um breve
relato de uma experiéncia em um espago maker a partir dos objetos de
conhecimentos de aula.

No inicio do trimestre, foi proposto que os/as alunos/as de trés turmas de 6°
ano do Ensino Fundamental, de uma escola privada, do municipio de Porto Alegre/RS,
pesquisassem, durante uma semana, que tipo de lixo sua familia produzia em suas
casas. Depois desse periodo, os/as estudantes apresentaram diferentes embalagens
e residuos de produtos e de insumos variados utilizados no dia a dia das suas
familias.

Uma sala com mesas grandes foi utilizada para as aulas, de maneira a ser
identificada como o "Espaco Maker". Ali, cada grupo apresentou essas embalagens
e falou sobre os tipos de residuos que levou para a aula, e todo esse material foi
exposto sobre uma das mesas para observacao e percepcao do grande grupo. A
partir dai, o conceito de cultura maker e a proposta de trabalhar com essa
metodologia foi apresentado para que os estudantes se apropriassem dele e
pudessem comecar a pensar em possibilidades de criagao a partir dos materiais que
ali estavam expostos e disponiveis.

A proposta organizou-se em torno de uma pesquisa inicial sobre
possibilidades de reaproveitamento e reciclagem dos materiais descartados como
lixo nas residéncias. Cada grupo escolheu de dois a quatro materiais diferentes para
criar algo que fosse util no cotidiano deles. Ao longo do trimestre, algumas aulas
foram dedicadas a essas pesquisas, para dar encaminhamento as criagoes.

Ao final do trimestre, foram feitas as apresentagdes das criagdes. Houve quem
criasse bloco de anotagdes a partir do filtro de café usado; abajur e bandeja forrada
de filtro de café como artesanato; carrinhos de papelao e rodas de tampas de
garrafas pet; cataventos de garrafas pet; jogos educativos e de tabuleiro com caixas
de ovos, tampas de garrafa pet, caixa de pizza, palitos de churrasco e caixas de leite.

Além disso, houve até um jardim suspenso de garrafas pet e outro de caixas de leite
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que foram adubados com restos de alimentos triturados e borra de café. Também
foram apresentados quadros e fotos com a criagao de imagens a partir dos materiais
descartados como lixo. Os proprios alunos impressionaram-se com as criagoes dos
colegas a partir daqueles residuos e materiais reciclaveis.

A escola tem um projeto relacionado ao meio ambiente, sustentabilidade e
reaproveitamento, o que faz com que os alunos levem muito em consideragao a real
preocupagao com o reaproveitamento, reciclagem e reutilizagao de materiais, lixos e
residuos.

Como resultado pedagogico, podemos afirmar que os/as alunos/as
desenvolveram novas habilidades, buscando solucionar problemas que
identificaram a partir do descarte dos lixos organico e seco. O papel da docente nas
orientagdes, e principalmente no feedback ao longo do processo, foi de grande
importancia para o sucesso do projeto. Também houve engajamento generalizado
dos/as estudantes, sendo possivel identificar interesse, reflexao, autonomia e escuta
como algumas das habilidades que surgiram ao longo do projeto. Varios/as
alunos/as buscaram relacionar o projeto com algum conhecimento prévio que ja
tinham, seja sobre o jardim da sua residéncia, brinquedos de sucata ja montados em
sala de aula em anos anteriores, ou mesmo novas possibilidades que encontraram a
partir das suas pesquisas.

Vale ressaltar que alguns dos artefatos produzidos, como carrinhos,
cataventos, jogos educativos e blocos de anotagoes foram aproveitados em outros
componentes curriculares e foram doados para serem utilizados por outros grupos,

setores do colégio e comunidade escolar.

4 Consideragoes sobre um final que segue em construgao

Dado o exposto, € possivel entender o carater inovador da metodologia maker,
0 que pode colaborar para as novas formas de aprender na contemporaneidade.
Nesse sentido, surgem como fatores importantes a maior autonomia dos/as
aluno/as, a nova forma de trabalho em sala de aula e os novos papéis assumidos
pelos/as docentes, que sao transformagdes entendidas como necessarias na

implantagao de diversas metodologias criativas.
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Além disso, deve-se salientar o carater transdisciplinar dessa pratica, pois ao
participar da pratica descrita no capitulo anterior, os alunos utilizaram diversos
conhecimentos, sem fazer distingao entre area do saber de maneira fragmentada.
Essa mesma pratica também demonstrou que nao ha necessidade de utilizagao
extensiva do laboratério de informatica para a pratica maker, ou de salas
extremamente tecnoldgicas com aparatos que, para determinadas escolas, tornam-
Se caros e, as vezes, inacessiveis.

Em suma, a ideia ndo é que a discussao sobre essas as metodologias criativas
se encerre aqui, pelo contrario, a ideia deste capitulo é provocar outras discussoes,
pensando como essa forma de trabalho poderia ser aplicada nos diferentes
ambientes educativos. Mesmo porque esta é uma metodologia relativamente nova e
€ preciso que se discuta cada vez mais suas potencialidades e possiveis
impedimentos que ela encontra e/ou encontrara nos lugares em que for escolhida
como metodologia de aula.

Ainda, essa metodologia de trabalho auxilia no deslocamento do olhar fixo que
se tem sobre o ambito digital e pée em movimento os conhecimentos prévios dos
estudantes por meio de praticas disparadoras que proponham um conceito de
inovagao mais amplo. Por fim, ha que se reconhecer que, se como diz Freire, ensinar
€ preparar o caminho para a autonomia de quem aprende, importam as teorias que
Nnos provocam a pensar, a questionar o que ja sabemos, pois esses movimentos sao
forca motriz para a génese de um sujeito outro que sabera, mais adiante,

problematizar os proprios pontos de vista.
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