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Introducao

O presente livro tem duas partes: na 12 parte do livro, trataremos mais
intensamente da Critica da Faculdade do Juizo de Kant, especificamente da Critica
da faculdade de juizo estética’; na 22 parte, enfocaremos, mais detidamente a
recepgao de Hegel da estética kantiana na introdugao as suas Li¢oes sobre a Estética
e o fim da arte na modernidade e na contemporaneidade em Hegel e Adorno.

Antes de abordar os tépicos do livro, faremos trés observagoes: (1) A Critica
da Faculdade do Juizo (1790) de Kant no contexto de sua concepgao da Filosofia. (2)
A andlise factual e a funcao sistémica da Critica da Faculdade do Juizo de Kant e (3)
a visao geral da Critica da Faculdade do Juizo de Kant.

1) A Critica da Faculdade do Juizo de Kant (CFJ) no contexto de sua concepgao
da Filosofia; o lugar do pensar teleologico em Kant.

Geral: Com base na predominancia do pensar causal-mecanicista na
modernidade (Hobbes, Galileu, Newton), Kant quer reabilitar o pensar teleoldgico em
termos de fins, mas, em contraste com a tradigao aristotélica dos fins objetivos, Kant
enfatiza o carater meramente subjetivo dos juizos teleoldgicos.

A teleologia desempenha um papel em todas as trés principais obras de Kant:
na Critica da Razao Pura, a doutrina das ideias reguladoras esta comprometida com
o fim racional de um conhecimento sistematico da natureza.? A doutrina do
postulado da Critica da Razao Pratica, que ensina que devemos postular Deus por
causa da moralidade, baseia-se na ideia de fim de uma unidade de felicidade e
virtude. Na Filosofia do Direito e da Historia, Kant visa a paz eterna como o fim ultimo
da Historia. O pensar teleologico encontra seu fundamento mais profundo na CFJ. O
principio da CFJ é o principio da conformidade a fins.

2) Analise factual e funcao sistémica da CFJ de Kant: as duas estao
inseparavelmente entrelagadas. A CFJ esta sistematicamente conectada a toda a
filosofia critica de Kant. Nas trés principais obras de Kant, as trés faculdades

cognitivas superiores — entendimento (Critica da Razao Pura), razao (Critica da

! Usaremos a tradugdo: Immanuel Kant. Critica da Faculdade do Juizo. Tradugao: Valério Rohden e
Antonio Marques, 22 ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2008 = CFJ.
2 Kant entende, aqui, a natureza como objeto das ciéncias naturais.
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Razao Pratica) e faculdade do juizo (CFJ) — sao examinadas, criticamente, quanto
aos limites de sua capacidade.

A Filosofia de Kant est3d, inicialmente, dividida em filosofia tedrica e pratica. Na
Critica da Razao Pura, a legislagao dos conceitos da natureza, ou seja, as categorias
do entendimento puro, é examinada e uma demarcagao critica é tragada entre o
conhecimento experiencial justificavel e a metafisica especulativa. A Critica da Razao
Pratica trata da legislagao da vontade por meio do conceito de liberdade da razao
pura, a autonomia, examinando criticamente o que pode ser justificado na filosofia
moral.

Para preencher a lacuna entre o reino da natureza e o mundo moral da
liberdade, Kant busca uma mediagao na CFJ e acredita té-la encontrado na faculdade
reflexionante do juizo. Kant vé a faculdade do juizo como o elo entre a sensualidade,
o entendimento e a razao. Seu principio a priori é o principio da conformidade a fins,
que Kant examina na CFJ.

A funcgao sistémica da CFJ e a discussao do principio da faculdade do juizo, a
conformidade a fins, sao tratadas nas duas introdugcdées a CFJ, mas também
desempenham um papel na analise dos assuntos. A faculdade do juizo e seu
principio abrem novas areas tematicas, cujo acesso é dificultado pelo problema do
sistema. Portanto, é aconselhavel abordar a CFJ a partir da perspectiva de seus
temas. Esses topicos sao: 1. A estética critica, a teoria do belo e do sublime, a teoria
da arte e do génio; 2. a teleologia critica, a teoria do organico e a teoria da unidade
sistematica da natureza em geral, e 3. a possibilidade de uma conexao sistematica
entre natureza e liberdade moral.

Kant diferencia entre duas formas da faculdade do juizo. A faculdade
determinante do juizo subsume o particular sob o universal dado, quer dizer, a
intuicao sob um conceito do entendimento. Esse € o objeto da Critica da Razao Pura.
A faculdade reflexionante do juizo busca o universal nao dado para o particular dado.
O principio da faculdade reflexionante do juizo é o da conformidade a fins, no qual
toda a intengao da CFJ resume-se.

A CFJ é uma teoria da conformidade a fins. Ela parte da ideia basica de que os
seres humanos tém a disposicao de estruturar e ordenar a efetividade com sentido,

e a conformidade a fins € o titulo para a organizacao e a ordenacao da efetividade.
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Kant conhece trés formas diferentes da conformidade a fins. O principio da
faculdade de juizo estética é a conformidade subjetiva a fins da forma bela e bem
ordenada para o sujeito que reflete, ja o principio da faculdade de juizo teleoldgica é
a conformidade objetiva a fins que constitui a estrutura do organismo e da vida. No
entanto, para Kant, essa conformidade objetiva a fins é, mais uma vez, apenas um
principio subjetivo do tipo "como se" (als ob).

Além disso, Kant conhece o principio da conformidade a fins formal da
natureza em geral como principio da faculdade do juizo. Essa conformidade a fins
universal da natureza, entretanto, nao € uma determinagao objetiva da natureza,
como na tradigao aristotélica, mas apenas o horizonte de expectativa concebido pelo
sujeito de que o pesquisador nao encontrara a natureza caoética, mas ordenada. De
acordo com Kant, temos direito a essa expectativa, porque é somente com base
nessa premissa que podemos buscar sistematicamente um conhecimento objetivo
da natureza.

(3) Visao geral das trés partes da CFJ

A primeira parte da CFJ, a critica da faculdade de juizo estética, compreende:
a) a analitica do belo, quer dizer, a andlise do juizo estético, o chamado juizo de gosto:
"Este x é belo"; b) a analitica do sublime; c) a teoria da arte e d) a dialética do juizo de
gosto.

A segunda parte da CFJ discute a critica da faculdade de juizo teleoldgica. A
estrutura conforme a fins do organismo natural e do ser vivo é examinada. Kant
critica tanto uma teleologia aristotélica universal na explicagao da natureza quanto
uma explicagao causal-mecanicista universal da natureza. O conceito objetivo da
conformidade a fins como principio da faculdade de juizo teleolégica é um principio
subjetivo.

Resumo: Com sua filosofia do organico, Kant prepara o caminho para o
romantismo e a filosofia natural do idealismo alemao em Schelling e Hegel.

A terceira parte da CFJ é a doutrina do método (cf. Apéndice. Doutrina do
método da faculdade de julgar teleoldgica, 8§ 79-91). A faculdade reflexionante do
juizo nao se limita ao campo da estética e da ciéncia natural, mas também toca o

campo da filosofia pratica, da teologia filoséfica e da filosofia da histéria. Kant quer
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mostrar, de modo geral, que o ser humano, o fim supremo da natureza, precisa da
faculdade reflexionante do juizo para sua orientagao consciente no mundo.

A faculdade reflexionante do juizo, enfim, leva a ideia racional de Deus, que nao
€ nem o objeto de uma crenca religiosa na revelagao nem o objeto da pesquisa tedrica
ou mesmo da experiéncia. A ideia racional de Deus é a ultima possibilidade de
preencher a lacuna entre a natureza e a liberdade moral e, portanto, entre a filosofia
tedrica e pratica. E a ultima conquista da faculdade reflexionante do juizo e a pedra
fundamental da filosofia critica de Kant em geral.

(4) A critica da faculdade de juizo estética

(a) Sua tarefa é a fundamentacao critica de uma estética filoséfica. O ponto de
partida confidavel de uma estética filosofica é a analitica do belo, especificamente na
forma da analitica do juizo estético, o chamado juizo de gosto: "Este x é belo”.

Hegel afirma sobre a CFJ de Kant que ela é o "ponto de partida para a
verdadeira compreens&o do belo da arte” (Hegel. Vorlesungen iiber Asthetik I, TW 13,
p. 89; Hegel. Curso de Estética. Vol. | (20012), p. 78) e "a primeira palavra racional
sobre o belo” (Hegel. Vorlesungen (iber die Geschichte der Philosophie Ill, TW 20, p.
377).

A analitica do belo trata da légica do juizo estético. Os juizos estéticos sao
caracterizados por duas propriedades: 1) Eles sao juizos de valor subjetivos, porque
se baseiam apenas em evidéncias subjetivas, que estao sempre ligadas a um
sentimento de prazer, de modo que nao podem ser feitos com base em critérios
objetivos. Neste aspecto, a teoria do juizo estético é uma teoria dos sentimentos
estéticos, uma teoria do encontrar-se estético do sujeito. 2) Eles sao juizos objetivos
na medida em que eles reivindicam validade universal e, portanto, a aprovagao de
todos.

A analitica do belo busca chegar ao fundo dessa estrutura contraditoria do
juizo estético.

Na deducao do juizo estético, Kant lida com a justificativa da reivindicagao da
validade universal que o juizo do gosto faz. Qual é o principio transcendental
subjacente & reivindicagdo da validade universal do juizo do gosto? E o da
conformidade subjetiva a fins do objeto belo para o sujeito que reflete. Mais

detalhadamente, o objeto belo é conforme a fins para o livre jogo da faculdade da
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imaginagao e do entendimento, do qual o sujeito torna-se consciente no puro
sentimento de prazer na contemplagao estética.

A partir disso, surge o especificamente filoséfico da estética de Kant. Ela
investiga até que ponto os juizos estéticos sao afirmagdes com sentido, expondo sua
l6gica e racionalidade especificas. Kant defende nao apenas uma teoria dos
sentimentos estéticos, mas também uma estética cognitivista. Por um lado, Kant
segue a tradicao da estética da expressao e do sentimento de Johann Friedrich
Herder (1744-1803), que se concretizou na "sensibilidade" (Empfindsamkeit) e na
“Tempestade e impeto” (Sturm und Drang), e que foi dirigida contra a poética
iluminista — “poética de regras" — de Johann Christoph Gottsched (1700-1777). Por
outro lado, ele acredita que a experiéncia estética nao se trata apenas de
sentimentos, mas de cognicao.

A descoberta do principio transcendental subjacente ao juizo de gosto
estabelece a autonomia da estética em relagao a filosofia tedrica e pratica. Assim,
Kant abre caminho para a autonomia da estética, como disciplina, e para a ideia da
autonomia da arte. A partir dessa perspectiva, Kant critica tanto a estética
racionalista de Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762), para quem 0s juizos
estéticos sao apenas formas inferiores do conhecer tedrico, quanto a estética
sensualista de Edmund Burke (1729-1797), que considera os juizos de gosto como
juizos de valor meramente subjetivos, baseados em sentimentos subjetivos.

(b) Kant complementa a analitica e a dedugao do juizo estético sobre o belo
com uma analitica do sublime, que atraiu nova atengao especialmente na pds-
modernidade (Jean Frangois Lyotard). Kant deu inicio a uma nova época na
consideragao do sublime. A concepgao de Kant do sublime contradiz o nosso uso
normal da linguagem. Nao sao os fendmenos naturais que sao sublimes, mas algo
em nosso animo que nos faz sentir superiores a natureza externa. Em contraste com
o belo, em que o prazer estético resulta do livre jogo da faculdade da imaginagao e
do entendimento, o sublime resulta do fracasso da faculdade da imaginagao em
compreender a grandeza surpreendente e o poder aterrorizante da natureza. No
entanto, ao mesmo tempo, o ser humano sente-se como uma esséncia racional e,
portanto, superior ao poder da natureza, o que, por sua vez, gera um sentimento de

prazer. Nao apenas a faculdade da imaginacao e o entendimento, mas a faculdade
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da imaginagao e a razao desempenham um papel na criagao do sentimento estético,
misto de desprazer e prazer no sublime. Uma das principais tarefas da interpretagao
sera decifrar o sentido filoséfico desse paradoxo do sublime.

(c) Teoria da arte: a analitica e a dedugao dos juizos estéticos sao a base da
teoria da arte de Kant, cujo nucleo é a concepgao do génio e a doutrina das ideias
estéticas. A acusacgao de Nietzsche de que a estética de Kant € meramente uma
estética da recepcao nao é verdadeira. Kant representa tanto uma estética da
recepcao 2 quanto uma estética da producao. Schiller, Goethe e Hegel reportam-se a
sua estética da autonomia, enquanto Schelling e o romantismo baseiam-se em sua
estética do génio.

A doutrina das ideias estéticas transcende os limites da teoria do gosto de
Kant, que ele desenvolve na primeira parte da CFJ, visto que, nelas, expressa-se uma
plenitude de significado da obra de arte que se abre nao apenas para o gosto, mas
também para arazao interpretativa, porque, com elas, sao formulados contetuidos que
sintetizam o belo e o sublime. A interpretagao das ideias estéticas na obra de arte
exige nao apenas faculdade da imaginagdo e entendimento, mas também razéo. A
luz darazao, o belo s6 adquire seu verdadeiro significado em conexao com o sublime.
Ele é entendido como um simbolo da liberdade moral. Assim, Kant constréi uma
ponte da estética para a filosofia pratica.

d) A dltima parte da estética de Kant discute a dialética do juizo estético. Isso
nao estalocalizado no nivel da experiéncia estética imediata, mas surge no nivel mais
elevado da critica do gosto pela razao. A razao conhece que nao é possivel disputar
sobre 0 juizo do gosto, porque nenhuma prova teorica pode ser dada para ele, mas é
possivel discutir sobre o gosto. A razao conhece que a discussao sobre juizos
estéticos é uma discussao sobre pontos de vista estéticos e que & necessario e
sensato fazer uma reivindicagao universal da validade dos juizos de gosto e discutir

sobre qual juizo estético é correto ou melhor. A razao entende essa discussao como

3 A estética da recepgdo (representantes: Hans Robert JauR, Manfred Fuhrmann, Wolfang Iser,
Wolfgang Preisendanz etc.) questiona a percepgao mental e emocional de obras artisticas, isto é, até
gue ponto ela ja é inerente ao objeto ou surge apenas no processo de recepgao. Inicialmente, ela era
um ramo da teoria literdria, hoje ela preocupa-se com todas as artes. A teoria da experiéncia estética
de Kant é considerada a base da estética da recepgao.
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expressao da inesgotabilidade da arte para a faculdade esteticamente reflexionante
do juizo.

Com isso, uma distingao importante torna-se clara dentro da estética de Kant:
a distingao entre os objetos belos da natureza, que simplesmente encaixam-se bem
no campo visual estético, confirmando-o, e o belo na arte, que tematiza
explicitamente os pontos de vista estéticos e permite que novos pontos de vista
tornem-se relevantes, e cujo valor estético nao se esgota no simples fato de ser belo.

O problema principal da estética kantiana é averiguar a relagao entre a teoria
do juizo de gosto e a teoria da arte, assim sendo, a relagao entre o que é belo na
natureza e o que é belo na arte. A questao é: A estética de Kant é uma teoria unificada
ou ela decompde-se de tal forma que, ao mostrar seus limites, é possivel mostrar
como a estética pds-kantiana vai além de Kant?

Na 22 Parte do livro, apresentamos a recepgao de Hegel da estética de Kant,
precisamente, com base em uma passagem de sua introdugao as licbes sobre
estética .

A caracteristica da introducao é que Hegel ainda nao se posiciona em seu
proprio ponto de vista, mas quer nos levar ao ponto de vista de sua propria estética
filoséfica por meio de suas discussoes criticas de pontos de vista comuns e teorias
alternativas da arte. Ao fazer isso, ele também trata detalhadamente da CFJ de Kant.
A critica geral de Hegel a CFJ de Kant é seu subjetivismo.

A estética de Hegel nao é apenas uma teoria do juizo de gosto sobre o belo,
como é o caso de Kant que discute o belo a partir de sua recepgao. Para Hegel, ao
invés disso, o belo esta incorporado nas obras de arte. A estética de Hegel, como a
de Schelling, € uma teoria da arte.

A critica de Hegel a teoria de Kant sobre o juizo de gosto destaca trés pontos:

1. Todas as caracteristicas do juizo de gosto sao caracterizadas pela
referéncia ao sujeito, mas também contém indicagoes de uma validade trans-
subjetiva. Os juizos de gosto sao juizos de valor subjetivos e, a0 mesmo tempo,
reivindicam uma validade universal e necessaria.

2. Por meio de seu conceito de conformidade subjetiva a fins, Kant cai
novamente no subjetivismo ou no formalismo.

3. Kant nao resolveu o problema da subjetividade da estética.
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A critica de Hegel a Kant deixa claro: a CFJ de Kant ainda nao ¢, de fato, a
estética como disciplina filoséfico-cientifica. Portanto, Kant também evitou
sistematicamente o termo estética. Somente a razao teorica e pratica tém conceitos
legislativos, os conceitos da natureza (as categorias do entendimento) e o conceito
da liberdade, que sao necessarios para o estabelecimento de uma doutrina, um
ensinamento cientifico, mas nao a faculdade do juizo, que tem apenas um principio
subjetivo (o principio da conformidade a fins). Portanto, de acordo com Kant, nao
pode haver ciéncia do belo e da arte. A estética de Kant €, principalmente, uma critica
a uma forma especifica do juizo, os chamados juizos estéticos. O foco de Kant esta
no juizo estético. E, sobretudo, uma teoria da experiéncia estética, mesmo que uma
teoria da arte seja desenvolvida na abordagem.

A determinagao de Hegel da estética como filosofia da arte esta ligada a tese
de que a arte encontra sua interpretagcao adequada na ciéncia filosofica. Com a
determinagao da estética como filosofia da arte bela, Hegel estabelece a estética
como uma disciplina filoso6fica autossubsistente, o que nao era nem em Baumgarten,
que concebeu a estética como teoria dos sentidos ou das sensagdes, nem em Kant,
que concebeu a estética como teoria critica dos juizos de gosto sobre o belo. Hegel,
portanto, remonta a Schelling, que dirigiu, pela primeira vez, o olhar da teoria estética
para a arte em 1802/03 na sua filosofia da arte.

Por fim, o fim da arte na modernidade e na contemporaneidade é tematizado
em Hegel e Adorno. Hegel e Adorno diagnosticam um fim diferente da arte. Enquanto
Hegel trata do fim da arte na modernidade em termos de uma visao de mundo
abrangente baseada na separacgao entre arte e religiao, Adorno entende que o fim da
arte na contemporaneidade significa que a possibilidade da propria arte torna-se

questionavel nessa mesma contemporaneidade.



12 Parte: A estética kantiana






Capitulo 1

Analitica do belo: 1.0 juizo de gosto de acordo com a qualidade: comprazimento

desinteressado §§ 1-5

1. A tarefa da analitica do belo é esclarecer o que significa dizer que um objeto
é belo. De acordo com Kant, o gosto é a "faculdade do ajuizamento do belo” 4, a
analitica do belo efetua-se como analise do juizo de gosto. Por tras disso, esta a
visao de que o juizo de gosto por si s6 fornece um ponto de partida confiavel para
uma teoria universal da estética.

A analitica do belo lida exclusivamente com o predicado "belo”, porque, na
visao de Kant, ele é a expressao mais universal e nao especifica da apreciagao
estética que temos a nossa disposi¢gao. No entanto, ha também uma série de usos
nao auténticos e nao estéticos de "belo” (por exemplo, "bela viagem”, "belo clima”
etc., em que o predicado "belo” corresponde ao predicado "bom" ou "agradavel”). Um
método razoavelmente confiavel de estabelecer o uso puramente estético de "belo”
é falar da "beleza de um objeto”.

2. Kant busca a guia para a analise do juizo de gosto das categorias da tabela
de juizo. O juizo de gosto é considerado em termos da qualidade, quantidade, relagao
e modalidade. A analise do juizo de gosto do ponto de vista da qualidade chega ao
resultado de que o gosto é uma faculdade do ajuizamento de um objeto por um
comprazimento sem qualquer interesse. O ponto central da primeira determinagao
do juizo de gosto &, portanto, o conceito de "comprazimento desinteressado” (§ 5, B
16).

1.1 Ao § 1 O juizo de gosto é estético
Atese do § 1 é: O juizo de gosto é estético. Kant parte do significado geral da

palavra "estética”, segqundo o qual essa palavra denota impressdes sensoriais ou

sentimentos (sensagdes ou emogodes).

4 Nota de pé de paginan® 19, B 3, p. 47.
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Kant divide a esfera do juizo em juizos cognitivos l6gico-objetivos e juizos
estético-subjetivos. Os primeiros proporcionam conhecimento ao relacionar a
representacao de um objeto por meio do entendimento a fim de determina-lo; os
segundos nao proporcionam conhecimento, porque aqui a representagao do objeto
esta relacionada ao sujeito e ao seu sentimento de prazer e desprazer por meio da
faculdade da imaginagao (Kant diz: "talvez ligada ao entendimento” § 1, B 3).
Portanto, ndo existe um critério objetivo-conceitual para determinar se algo é belo ou
nao. Sobre a beleza de algo é decidida apenas pela evidéncia subjetiva, o sentimento
subjetivo ao qual o sujeito singular tem acesso privilegiado. No juizo de gosto,
tratamos sobre o que a representac¢ao do objeto significa para nos, no sentido de que
nos perguntamos como nos sentimos quando o contemplamos. Em contraste com o
juizo do conhecimento, o juizo de gosto expressa o encontrar-se subjetivo da pessoa
que faz o juizo. Kant determina o sentimento subjetivo de prazer diante da beleza
como comprazimento.

E importante observar que Kant distingue sentimento, no sentido de emogao,
de sentimento, no sentido de sensacao. As representacoes de sensagao ("quente”,
"macio") podem ser objetivas, como elas sao nos juizos da percepgao ("x é quente”,
"x € macio”). No juizo de gosto, no qual as representagoes estao relacionadas ao
sentido de prazer ou desprazer, nada é designado no objeto. Trata-se, antes, de um
juizo sobre como o sujeito "se sente” diante da afeicao pela representagao (§ 1, B 3).
O juizo de gosto, portanto, expressa um autossentimento do sujeito. Para Kant, o
juizo de gosto é até mesmo uma expressao do "sentimento de vida" do sujeito (§ T,
B 3). Isso significa: o belo causa um aumento do sentimento subjetivo de vida.

E importante, contudo, que Kant ressalte desde o inicio que, no juizo de gosto,
adimensao emocional esta inseparavelmente ligada a dimensao cognitiva. Diante do
belo, o sujeito torna-se consciente (reflexivamente, por assim dizer) de toda a sua
faculdade cognitiva em um sentimento de prazer. Diante da beleza, as faculdades
cognitivas do sujeito exultam. A teoria de Kant sobre o juizo de gosto € significativa,
acima de tudo, pelo fato de ser uma ligagao da teoria emocional e cognitiva (isso é
uma antecipacao do § 9).

O juizo feito sobre determinagdes empiricas (estéticas no sentido da

receptividade da sensualidade) é logico quando essas representagdes estao
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relacionadas ao objeto, como nos juizos perceptivos. As representagoes racionais
(portanto, representacoes baseadas em um conceito; assim, um palacio que esta
sujeito a um conceito pode certamente ser considerado esteticamente, mas nao
enquanto palacio) sao estéticas quando elas estao relacionadas ao sentimento do
sujeito julgador.

Os juizos distinguem-se em juizos cognitivos logico-objetivos e juizos
estético-subjetivos; o juizo de gosto sobre o belo pertence aos juizos estéticos-
subjetivos, cujo protétipo é o juizo sobre o agradavel. Se o juizo sobre o belo nao deve
ser reduzido ao juizo estético sobre o agradavel, ele deve ser distinguido do juizo
sobre o agradavel em uma segunda etapa. Para fazer isso, entretanto, o conceito de
comprazimento também deve ser modificado para obter seu significado

especificamente estético enquanto comprazimento no belo.

1.2 Ao § 2: 0 Comprazimento que determina o juizo de gosto é independente de todo

o interesse

O comprazimento puramente estético do belo é determinado em mais detalhes
no § 2 como comprazimento desinteressado, a fim de distingui-lo do comprazimento
interessado no agradavel, no util e no bom. A tese de Kant de que os juizos de gosto
baseiam-se no comprazimento desinteressado é o ponto de partida e a pedra angular
de sua teoria. O desinteresse ja desempenha um papel no trabalho dos estéticos
ingleses (Shaftesbury, Hutcheson e Burke), mas Kant dd a determinagao
objetivamente mais instrutiva e produtiva do conceito de desinteresse.

O comprazimento interessado é definido como ligado a existéncia real ou
representada do objeto. Crucial € o pensamento de que a existéncia de um objeto
esta ligada a relagdes causais que emanam dele. No caso do belo, por outro lado, os
efeitos causais que emanam da existéncia do objeto sao irrelevantes, ja que, em
principio, a mera representagao do objeto é acompanhada de comprazimento. O belo
agrada na mera contemplagao ou reflexao. Também se pode chamar o carater
meramente representante do belo de seu carater de aparéncia. O belo é agradavel na

mera contemplagao (faculdade da imaginacao) ou reflexao, o que deixa claro que a
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contemplagao abrange mais do que a percepgao sensual, ou seja, a contemplagao e
a reflexao, portanto, também incluem momentos racionais e conceituais.

Em segundo lugar, a partir da determinagao negativa do comprazimento
desinteressado como independéncia dos fatores de efeito ligados a existéncia do
objeto, surge a determinagao positiva de que a contemplagao estética do belo nao se
baseia em um efeito passivo, cuja causa seria exatamente a existéncia do objeto,
mas em uma atividade possibilitada pela mera representagao do objeto. Ela € um
engajamento ativo com a representagao do objeto. Ambos fundamentam a liberdade
especifica do comprazimento desinteressado no belo.

Com sua definigao do comprazimento interessado, Kant consegue, nos §§ 3 e
4, eliminar todos os interesses esteticamente irrelevantes sem excluir o interesse que
é relevante para a contemplagao estética. O comprazimento desinteressado no belo
exclui (1) necessidades sensuais, desejos e apetites no agradavel (§ 3), (2) todos os
interesses e intengdes praticas, tais como consideragoes utilitarias, mas também
consideragoes morais (§ 4). O comprazimento desinteressado aprecia a
representacao do objeto belo como tal e por si mesmo. Disso, Kant deriva o carater

puramente contemplativo da contemplagao estética.

1.3 Ao § 3: O comprazimento no agradavel é ligado a interesse

No § 3, é discutido como o comprazimento desinteressado no belo difere do
comprazimento interessado no agradavel e em que consiste este ultimo. O que é
agradavel a sensacao dos sentidos deleita o sujeito.

Se todo comprazimento é uma sensagao de prazer e tudo o que agrada é
agradavel, entao a diferenciagao de trés espécies do comprazimento nao é mais
necessaria. Toda apreciagao das coisas consiste, dessa forma, no desfrute que elas
proporcionam. O resultado seria um puro materialismo do desfrute.

Kant distingue um duplo significado de sensacao. Por um lado, o conceito de
sensagao pode significar a sensagao subjetiva, a qual Kant atribui
terminologicamente o conceito de sentimento; por outro lado, o conceito de sensagao

pode significar a receptividade dos sentidos em nivel epistemoldgico, por meio do
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qual a representagao da Coisa esta relacionada ao objeto. Kant chama essa
sensacgao perceptual de "sensagao objetiva" (§ 3, B 10).

O juizo estético do agradavel difere daquele do belo pelo fato de expressar um
interesse na existéncia do objeto, de causar um desejo (anseio) pela existéncia do
objeto. O sujeito aqui é dependente dos efeitos e das relagdes causais do objeto. O
agradavel nao apenas agrada, mas da desfrute. Por esse motivo, a pessoa que busca
desfrute apenas por meio do agradavel pensa, frequentemente, que esta acima de

qualquer juizo. A dimensao cognitiva desaparece no comprazimento do agradavel.

1.4 Ao § 4: O comprazimento no bom é€ ligado a interesse

No § 4, o contraste entre o comprazimento interessado no bom e o
comprazimento desinteressado no belo é examinado em mais detalhes.

Kant distingue o bom relativo, o util, do bom em si ou moralmente. O primeiro
apraz como meio, o segundo agrada por si mesmo. A caracteristica comum do
comprazimento do agradavel e do bom é que ela traz consigo um interesse na
existéncia do objeto; o comprazimento do moralmente bom traz consigo até mesmo
0 "maximo interesse " (§ 4, B 14). O fato de que, ao respeitar o moralmente bom, o
homem torna-se consciente da determinagao de sua vontade pela lei moral, portanto,
por um principio da razao pratica, € um dos ensinamentos centrais da Critica da
Razao Pratica (1788).

O comprazimento interessado no que € util pressupde um conceito do objeto
util e o efeito que se espera dele. O mesmo vale do respeito ou da aprovagao
interessado do moralmente bom. Ele pressupde uma relagao com o conceito de razao
do bem.

O comprazimento interessado no util é dependente do conceito, o
comprazimento no belo sem significado € meramente dependente da reflexao, uma
reflexdo que nao procede de conceitos determinados, mas leva a conceitos
indeterminados. A dependéncia da reflexao também distingue o comprazimento no
belo do comprazimento no agradavel, que se baseia na sensagao sensorial. O

comprazimento no bom é um prazer conceitualmente determinado, o comprazimento
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no agradavel é um prazer sensorialmente determinado e o comprazimento no belo é
um prazer de reflexao.

A reducao da felicidade a satisfagao no gozo é criticada, o que, de acordo com
Kant, contradiz a determinagao racional do ser humano. Portanto, Kant contrasta
fortemente a determinacao racional do ser humano com a satisfacao das
necessidades materiais. Na sua doutrina da moral, a sensualidade e a razao opéem-

se como passividade e atividade.

1.5 Ao § 5: Comparacao dois trés modus especificamente diversos de comprazimento

No § 5, as trés espécies diferentes do comprazimento sao resumidas e, por
fim, comparadas entre si.

O comprazimento no belo nao depende da existéncia do objeto; ele contenta-
se com a mera representacao do objeto. De acordo com Kant, o juizo de gosto é
"meramente contemplativo, isto €, um juizo que é indiferente em relagao ao ser ai de
um objeto e so6 considera sua constituicao com o sentimento de prazer e desprazer”
(§ 5, B 14) [minha tradugao]. Obviamente, "constituicao” aqui nao significa apenas as
qualidades sensiveis de uma representagao de um objeto, mas também as estruturas
de ordem ou a forma que ela tem.

O carater puramente contemplativo determina ainda mais o juizo de gosto
como um juizo puramente estético; ele deixa claro que o objeto belo é apreciado "por
si mesmo” e “como tal". Ele exclui ndo apenas o comprazimento no agradavel e no
util, mas também o do moralmente bom, como irrelevante para a apreciagao
puramente estética. Mas a contemplagao puramente estética também nao se baseia
em conceitos ou visa-lhes, pois ela nao é um juizo de conhecimento. Ela &, portanto,
um meio-termo entre a sensualidade e o entendimento, sentimento e cognigao.

Ha, portanto, "trés relagdes diversas das representagdes do comprazimento
ao sentimento de prazer e desprazer” (§ 5, B 14, 15), quer dizer, trés espécies diversas
do comprazimento/do prazer: o comprazimento no agradavel, no belo e no bom. As
formas do prazer no agradavel e no bom concordam no fato de estarem ligadas a um

interesse na existéncia real ou representada do objeto. Unicamente o comprazimento
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no belo é "um comprazimento desinteressado e livre: pois nenhum interesse, quer o
dos sentidos, quer o da razao, arranca (!) aplauso” (§ 5, B 16).

O prazer no agradavel obriga a pessoa a aplaudir uma Coisa. Também o
comprazimento no bem ¢€ livre. A intelec¢ao conceitual do bom leva, obrigatéria e
necessariamente, a querer sua realizagao, isto é, sua existéncia. Sua realizagao é
exigida mesmo quando ele colide com o interesse da sensagao de sentidos no
agradavel. Unicamente o comprazimento no belo é suspenso da causalidade natural,
bem como da causalidade por liberdade e, portanto, verdadeiramente livre. A
liberdade da autonomia moral e a liberdade da contemplagao puramente estética nao
devem, portanto, ser confundidas uma com a outra. Assim, pode-se ver que, na
contemplagao estética, a tensao entre o ser humano como um ente racional e o ser
humano como um ente sensorial egoista esta suprassumida. Portanto, para Kant, "a
beleza é somente para homens" (§ 5, B 16), quer dizer, algo especificamente humano,
porque é caracteristico dos seres humanos, o fato de serem tanto entes da razao e
do entendimento quanto entes dos sentidos. O agradavel vale também para os
"animais irracionais [sem razao]", "mas o bom vale para todo ente racional em geral”
(§5,B16).

O comprazimento interessado no agradavel nao permite a livre escolha do
gosto, porque ela visa a satisfagcao das necessidades. Portanto, o gosto so6 se
manifesta quando a satisfagao sensual da necessidade é satisfeita. Com relagao a
lei moral, também nao ha livre escolha quanto ao que deve ser feito, pois ela ordena
o que deve ser feito. Mas o "gosto moral [deve significar: o gosto puramente estético,
Cl]" apenas "joga com os objetos do comprazimento, sem se afeigoar a um deles " (§
5,B17). Aliberdade do comprazimento estético € comparavel a liberdade de um jogo
que é jogado meramente por si mesmo, nao como meio para outros fins.

Vamos resumir: A liberdade do comprazimento estético é duplamente
determinada: (1) negativamente, como independéncia dos fatores de efeitos ligados
a existéncia do objeto, causalidade natural ou causalidade por liberdade, (2)
positivamente, como engajamento ativo com a representacao do objeto belo. A
contemplagao estética nao € uma experiéncia passiva como no deleite dos sentidos,
mas é caracterizada por seu carater ativo. No final, a liberdade do comprazimento

estético é comparada (3) com a liberdade de um jogo que é exercido puramente por
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si mesmo, nao como meio para outros fins. Mais adiante, no § 9, Kant fala de um jogo

da faculdade da imaginacao e do entendimento que se baseia na mera contemplagao

do objeto e que é sentido como prazeroso.

Esquema: o comprazimento no agradavel, no belo o no bom

o agradavel o belo o bom
(o util, o moralmente bom)
agrada agrada agrada
na sensagao sensorial na mera por meio de conceitos,

subjetiva contemplacgao/reflexao conceitos de entendimento
e darazao
apetece, apraza agrada é aprovado, apreciado,
respeitado
inclinagao graga respeito

com interesse na

sem interesse

com interesse na existéncia

existéncia real a representacgao do objeto é do objeto
ou representada apreciada como tal e por si
mesmo
obrigagao liberdade obrigagao

causalidade da natureza

da contemplacao estética

causalidade por liberdade

todos os entes dos sentidos

especificamente humano

todos os entes da razao




Resumo Capitulo 1
Analitica do belo: I. O juizo de gosto de acordo com a qualidade: o comprazimento

desinteressado §§ 1-5

§ 1 O juizo de gosto é estético

0 juizo de gosto diz: "Este x é belo".

0 juizo de gosto é diferente de um juizo Iégico-objetivo do conhecimento. No juizo
cognitivo légico-objetivo, a representacao do objeto é relacionada ao objeto pelo
entendimento com o propodsito de conhecimento.

O juizo de gosto é um juizo subjetivo-estético. A representagcao do objeto é
relacionada ao sujeito com seu sentimento de prazer ou desprazer pela faculdade da
imaginagao em interagao com o entendimento. A faculdade da imaginagao é a
capacidade de imaginar. Diante do belo, a faculdade da imaginagao entra em relagao
com o entendimento.

Sobre a beleza de um objeto, o sujeito escolhe pelo sentimento subjetivo de prazer.
Kant descreve o sentimento subjetivo de prazer em face da beleza como
comprazimento:

O juizo de gosto é (a) uma expressao do sentimento de prazer do sujeito (dimensao
emocional), (b) uma expressao do "sentimento de vida" do sujeito e (c) diante da

beleza, o sujeito esta ciente de toda a sua faculdade cognitiva (dimensao cognitiva).

§ 2 O juizo de gosto é uma expressao do comprazimento desinteressado

Definicao do comprazimento interessado: o comprazimento interessado esta ligado
a existéncia real ou representada de um objeto. Relagdes causais, efeitos causais
emanam da existéncia do objeto (também sobre o sujeito).

Ao contrario, o belo tem um carater puramente representante. A existéncia do objeto
nao desempenha nenhum papel. O belo apraza na mera contemplagao, faculdade da
imaginacgao ou reflexao (dimensao cognitiva). Ao mesmo tempo, o juizo de gosto é
uma expressao de um envolvimento ativo do sujeito com suas faculdades cognitivas

(faculdade da imaginacao & entendimento) com a representacgao do objeto.
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§ 3 O agradavel

No deleite do agradavel, a dimensao cognitiva desaparece.

§ 4 Comprazimento interessado e desinteressado

- O comprazimento interessado no util e no bem moral é dependente de conceito, um

prazer determinado conceitualmente.

- 0 comprazimento desinteressado no belo é apenas dependente de reflexdo: E um

prazer na reflexao.

- O comprazimento interessado no agradavel é independente de conceito e reflexao.

E puro prazer sensual.

§ 5 Esquema: o comprazimento no agradavel, no belo o no bom

o agradavel o belo O bom
(o util, o moralmente bom)
agrada agrada agrada
na sensagao sensorial na mera por meio de conceitos,

subjetiva contemplagao/reflexao conceitos de entendimento
e razao
apetece, apraza agrada € aprovado, apreciado,
respeitado
inclinagao graga respeito
com interesse na sem interesse com interesse na existéncia
existéncia real a representacao do objeto é do objeto
ou representada apreciada como tal e por si
mesmo
obrigacao liberdade obrigacao

causalidade da natureza

da contemplagao estética

causalidade por liberdade

todos os entes dotados de
sentidos (seres humanos,
animais e plantas)

especificamente humano

todos os entes dotados de
razao
(seres humanos, anjos e
outros entes dotados de
razao, por exemplo,
extraterrestres)




Capitulo 2
Analitica do belo: Il. Juizo de gosto de acordo com a quantidade: Universalidade
subjetiva, sem conceito §§ 6-8; Jogo livre da faculdade da imaginagao e do

entendimento § 9

A investigagao do juizo de gosto do ponto de vista da quantidade chega ao

seguinte resultado: "O belo é o que apraz universalmente sem conceito” (§ 9, B 32).

1.1 Ao § 6: Comprazimento universal

1. Em primeiro lugar, trata-se da explicagao da tese do § 6: "O belo é o que é
representado sem conceitos como objeto de um comprazimento universal”" (§ 6, B
18). Kant, primeiro, explica por que o comprazimento no belo deve ser especificado
como comprazimento universal.

A partir da explicagao do belo como objeto de um comprazimento
desinteressado, Kant conclui que esse objeto nao pode ser julgado de outra forma,
que ele tem de conter o fundamento de um comprazimento para cada um. Uma vez
que, em vista do belo, o sujeito julgador "se sente inteiramente livre" em relagao ao
comprazimento (§ 6, B 18), as condigbes privadas sao descartadas como
fundamentos para o comprazimento. Em vez disso, os fundamentos para esse
comprazimento devem estar naquilo que pode ser pressuposto em todos os sujeitos
que julgam esteticamente. Portanto — de acordo com Kant — a reivindicagao de
validade universal pode ser "inferida” da explicagao anterior do belo como objeto de
um comprazimento desinteressado.

2. A peculiaridade l6gica do juizo de gosto consiste no fato de que, no que diz
respeito a verificagao, os juizos de gosto sao juizos subjetivos; em vista do belo, eles
expressam o sentimento subjetivo de comprazimento, mas, no que diz respeito a sua
reivindicagao de validade, eles sao juizos l6gico-objetivos. Embora em um juizo de
gosto, s6 possamos decidir com base em evidéncias subjetivas se algo é belo ou nao,
a afirmacgao nao pretende expressar uma relagao meramente subjetiva com o objeto,
mas algo sobre o proprio objeto. Falamos "como se a beleza fosse uma qualidade do

objeto e o juizo fosse 16gico” (§ 6, B 18) ("X € belo"), embora o juizo de gosto apenas
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"contenha simplesmente uma referéncia da representagao do objeto ao sujeito”
(idem).

O juizo de gosto tem semelhancga ao juizo ldgico, pois reivindica validade para
cada um, portanto, validade universal. Mas essa reivindicagao de validade universal
nao pode basear-se em conceitos e, portanto, nao pode ser comprovada por meio de
fundamentos. Portanto, o juizo de gosto, que estd ligado a consciéncia do
comprazimento sem qualquer interesse, nao pode fazer uma reivindicacao de
universalidade objetiva, mas apenas uma reivindicagao de "universalidade subjetiva”
(86,B18).

1.2 Ao § 7: Comparagao entre o comprazimento no belo e no agradavel

1. O comprazimento no agradavel baseia-se apenas em condigdes privadas e
nao é universalizavel. Aqui vale o principio: "cada um tem seu préprio gosto (dos
sentidos)” (§ 7, B 20). Aqui as coisas sao julgadas com base no fato de que elas
agradam-me, de que eu gosto delas.

Vamos dar um exemplo do campo do gosto gastronémico. Se eu gosto de um
determinado vinho, isso nao significa que outras pessoas também considerem esse
vinho bom, pois reconhecem que 0s juizos estéticos sobre o que é agradavel sao
apenas juizos relativos as pessoas. Além do gosto sensual gastronémico, Kant
também da exemplos de gosto sensual musical e colorido. Os fundamentos para o
gosto sensual sao puramente subjetivos. Como cada um s6 pode falar por si e tais
afirmagoes permanecem na esfera privada, € também sem sentido discutir sobre tais
juizos.

2. Nossa intuigao objetivista resiste a uma interpretagao puramente subjetiva
do juizo de gosto. Os juizos de gosto sobre o belo nao sdao meramente relativos as
pessoas. Se eu considero algo belo, entao, ele nao é belo apenas para mim. Portanto,

nao dizemos: "Esta imagem € bela para mim", mas: "Esta imagem é bela".

[..] se ele, porém, toma algo por belo, entdo atribui a outros precisamente o

mesmo comprazimento: ele nao julga simplesmente por si, mas por qualquer um
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e neste caso fala da beleza como se ela fosse uma propriedade das coisas. Por

isso ele diz: a Coisa é bela [tradugdo modificada Cl] (§ 7, B 20).

Portanto, esperamos que todos os outros concordem com nosso juizo de
gosto, nao porque estejamos, de fato, de acordo com todos os outros, mas porque
exigimos que todos concordem com nosso juizo de gosto.

Assim, os juizos de gosto nao dizem apenas algo sobre nosso estado
subjetivo, mas algo sobre a Coisa. Presumimos que nem todos os juizos de gosto
sao justificados. Ha também juizos de gosto injustificados ou falsos. Uma anarquia
do anything goes também parece inapropriada em questoes estéticas: "e nesta
medida nao se pode dizer: cada um possui seu gosto particular” (§ 7, B 20). Mas essa
intuigao objetivista contradiz a intuicao subjetivista que também temos quando se
trata de juizos de gosto.

Com efeito, também nos juizos estéticos sobre o agradavel, descobrimos que,
muitas vezes, estamos, de fato, de acordo com outras pessoas e essa concordancia
€ entao interpretada assim que a pessoa tem uma grande capacidade de ajuizamento
sobre as questoes de gosto sensorial. Mas o juizo estético sobre o que é agradavel
sO pode reivindicar uma universalidade empirica comparativa. Aqui ha apenas
"regras gerais (como o sao todas as empiricas), nao universais" (§ 7, B 21). Elas
apenas indicam que alguém esta, de fato, de acordo com as necessidades da
sociabilidade, quer dizer, de muitas pessoas.

No entanto, o juizo de gosto sobre o que é belo tem uma reivindicagao de
validade universal. Denominar algo de belo equivale a esperar que todos os outros
compartilhem a nossa apreciacao. Mas nao podemos afirmar essa expectativa
forcando argumentativamente os outros a concordarem conosco, pois nao ha
critérios conceituais objetivos para um juizo de gosto.

O juizo de gosto esta entre o juizo objetivo do conhecimento e do juizo estético
subjetivo do que é agradavel; ele oscila entre o uso privado e publico do juizo. O juizo
de gosto esta relacionado ao estado de coisas subjetivo do prazer e, paradoxalmente,
pretende valer para qualquer um como um juizo categérico. E exigido e requerido que

todos sintam prazer diante do belo.
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11.3 Ao § 8: A reivindicagao de universalidade subjetiva

1. Como as condi¢goes de uma reivindicagao justificada de universalidade
objetiva nao sao cumpridas no juizo de gosto, Kant trata de uma "universalidade
subjetiva” (§ 6, B 19). Esse conceito forma a soma da analise anterior do juizo de
gosto. Esse conceito é uma "curiosidade” (§ 8, B 22), que nao desafia o l6gico, mas o
filosofo transcendental a descobrir sua origem.

A questao ulterior, entao, € em qual estrutura transcendental ou em qual
principio a priori essa reivindicagao de universalidade subjetiva baseia-se o juizo de
gosto. Quais caracteristicas de nossa capacidade cognitiva tornam possivel a
reivindicagao especifica de validade do juizo sobre o belo? Porque somente se esse
principio a priori puder ser encontrado € que se esclarecera a questao de saber se
subsiste, principalmente, a possibilidade de combinar com o juizo de gosto a
reivindicagao de universalidade subjetiva.

Um mal-entendido deve ser combatido aqui: A analitica do belo trata da
questao de saber se é possivel que o juizo de gosto faga uma reivindicacao de
validade universal. Essa possibilidade subsiste se for encontrado um principio a priori
no qual se baseia essa reivindicagao. Na deducgao dos juizos puramente estéticos, a
questao é se a reivindicagao de validade universal pode ser justificada em sua
necessidade com respeito a forma bela de um objeto que esta contingentemente
dada. Somente com esse passo adicional é que se esclarece se 0s juizos puramente
estéticos sao algo com sentido. E, portanto, essa dupla questdo — (1) se o juizo de
gosto pode fazer em geral uma reivindicagao de validade universal, (2) e, se ela é
racionalmente sustentavel em vista de um objeto dado aleatoriamente em sua bela
forma — que torna uma analitica e uma deducgao do juizo estético necessarias para
Kant.

2. Em primeiro lugar, Kant resume o que foi discutido no § 7, distinguindo,
terminologicamente, entre o "gosto dos sentidos” e o "gosto da reflexao” (§ 8, B 22).
O primeiro é uma tomada de posigao puramente subjetiva que julga o agradavel, o
segundo julga o belo e exige a aprovagao de todos os outros.

Nos fazemos, frequentemente, a experiéncia da rejeicao de nossos juizos de

gosto; embora, no caso desses juizos, fagamos o esforgo para obter a aprovagao dos
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outros. Mesmo quando nos deparamos com a rejeigcao de nosso juizo de gosto,
assumimos, contrafactualmente, a concordancia dos outros, em principio, se eles
apenas adotarem uma atitude estética em relagao ao objeto.

3. A universalidade que o juizo de gosto reivindica significa: "vale para todos".
A que se refere esse "todos"? Kant distingue entre "quantidade objetiva” ou
"quantidade logica”, ou seja, universalidade légica (§ 8, B 23, 24) e "quantidade
subjetiva”, ou seja, "quantidade estética" ou universalidade estética (§ 8, B 23, 25).
Kant interpreta a universalidade l6gico-objetiva como demonstrabilidade definitiva e
procura determinar o sentido de universalidade do juizo de gosto em relagao a ela.

O "vale para todos”, portanto, nao se refere a objetos, mas aos sujeitos
julgadores. Kant chama a universalidade que se estende a todos os sujeitos
julgadores de "universalidade estética” ou "subjetiva": Para todos os sujeitos
julgadores vale: “Este x é belo". — A reivindicagao de validade do juizo de gosto
contém, portanto, o paradoxo de uma "universalidade subjetiva, sem conceito”. Esse
paradoxo s6 pode ser resolvido se for encontrada uma base transcendental que
carregue a reivindicagao especifica de universalidade do juizo de gosto.

Nao vale para todas as rosas que elas sao belas. Para Kant, a sequinte maxima
é de grande importancia: "“No que concerne a quantidade logica, todos os juizos de
gosto sao juizos singulares” (§ 8, B 24). Portanto, vale o seguinte: "Esta rosa singular
é bela". O juizo de gosto nao se refere a concepgao conceitual de uma classe de
objetos, mas expressa o comprazimento espontaneo em um objeto singular. Nao se
entende nada sobre os juizos puramente estéticos se nao entendermos que eles
julgam um objeto singular dado quanto ao fato de ele ser belo ou nao.

Juizos de gosto nao sao meramente relativos as pessoas. Nao apenas eu acho
o objeto belo, mas também reivindico que todos os outros deveriam acha-lo belo.
Todos os julgantes devem sentir comprazimento no objeto. (Os juizos sensoriais
também reivindicam uma universalidade, mas uma universalidade empirica). Mas
nao podemos ser forgados a concordar com um juizo de gosto por meio de quaisquer
conceitos ou argumentos. Os conceitos por si s6 nao desempenham o papel decisivo
nos juizos de gosto.

Desse modo, o § 8 chega a concepcao da universalidade subjetiva, cuja

estrutura é esbocada em uma ideia. A reivindicagao de validade de um juizo de gosto
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nao se baseia em uma prova objetiva, mas em uma "voz universal” (§ 8, B 26). Ela nao
expressa que o proprio juizo de gosto postula "o acordo unanime de qualquer um "
(idem), mas apenas imputa (“ansinnen”), portanto, exige e, precisamente "como um
caso da regra” (idem), em relacao a qual se espera a confirmagao nao de conceitos,
mas da adesao de outras pessoas.

A voz universal é apenas a ideia de um acordo de todos, originalmente
estabelecido, uma vez por consentimento, em relagao a qual nao temos certeza, nos
casos de juizos de gosto singulares, se estamos, de fato, julgando de acordo com ela,
mas a qual, de alguma forma, nos referimos, na medida em que nosso juizo deve ser
um juizo de gosto. E isso, por sua vez, anuncia-se quando denominamos algo de belo.
Essa ideia de uma voz universal esta, na verdade, apenas na mente do fildsofo
transcendental. A pessoa que normalmente julga pura e esteticamente apenas pode
ter certeza dessa ideia por meio da consciéncia de que seu comprazimento esta

separado daquela no agradavel e no bom, portanto, apenas modo negativo.

1.4 Ao § 9: O jogo livre das faculdades de conhecimento, faculdade da imaginagao e

do entendimento

Para entender corretamente o § 9, devemos evocar, mais uma vez, 0 curso
anterior da analitica do belo: com os dois primeiros momentos da qualidade e
quantidade, uma légica bastante paradoxal dos juizos estéticos é elaborada pela
primeira vez: o aspecto subjetivo dos juizos de valor estético contrapoem-se ao
aspecto quase objetivo, que se afirma com reivindicacao de validade universal.

O que surgiu até agora?

1. O juizo de gosto baseia-se essencialmente em fatores subjetivos, na reagao
afetiva e emocional do julgador em relacao ao objeto (primeiro momento). Nao se
trata de um juizo cognitivo, mas de um juizo subjetivo, estético.

2. 0 juizo de gosto é "sem conceito”, quer dizer, nao ha critérios objetivos e
conceituais pelos quais o juizo possa ser legitimado intersubjetivamente. Em ultima
instancia, o fato de algo ser belo s6 pode ser estabelecido com base em um
comprazimento especifico. Essa é a base da diferenga entre o juizo sobre o belo, o

juizo sobre o agradavel e o juizo sobre o bem pratico (o util) e moral.
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3. O juizo de gosto expressa um "comprazimento desinteressado”.
Desinteresse significa a independéncia do sujeito julgador de um encaixamento
causal na rede existente de causas e efeitos, que sao dados com a existéncia factual
ou representada de um objeto. Esses aspectos sao irrelevantes para o
comprazimento desinteressado no objeto belo (= 1° momento).

4. No entanto, o juizo de gosto expressa uma reivindicagao de validade
universal: Todos os esteticamente julgadores devem considerar “este x belo"”, que eu
considero belo. Os juizos de gosto nao sao apenas relativos as pessoas, como 0s
juizos sobre o agradavel. Se eu acho algo belo, entao nao é belo apenas para mim.
Exigimos que todas as outras pessoas concordem com nosso juizo de gosto. Nao
apenas nos encontramos em concordancia factual com muitas outras pessoas
(sociabilidade), mas esperamos que todos compartilhem a nossa apreciagao. Como,
no entanto, as condi¢coes para a justificagcao da reivindicagcao de universalidade
objetiva, como no caso do juizo cognitivo, nao sao cumpridas no caso do juizo de
gosto (nao podemos ser forgados por nenhum conceito ou argumento a concordar
com um juizo de gosto), Kant trata de "universalidade subjetiva”: para todos os que
julgam vale, “este x é belo". (= 2° momento).

Ademais, o juizo de gosto estruturalmente faz uma reivindicagao quase
objetiva de validade, como se o predicado "belo” se referisse a uma propriedade
objetiva do objeto. A pessoa “nao julga simplesmente por si, mas por qualquer um e
neste caso fala da beleza como se ela fosse uma propriedade das coisas” (§ 7, B 20).

O juizo de gosto tem, portanto, uma estrutura paradoxal: embora o juizo de
gosto possa, em ultima instancia, recorrer apenas as evidéncias subjetivas para sua
justificativa, ele reivindica a corregao intersubjetiva. O juizo de gosto situa-se entre o
juizo cognitivo objetivo e o juizo subjetivo-estético.

A tarefa do § 9 é desenvolver uma resposta a questao sobre como esse tipo
paradoxal de juizo é possivel. Kant faz isso descobrindo uma estrutura semantica
profunda sob a superficie paradoxal, a luz da qual o paradoxo realmente torna-se

compreensivel: o "ajuizamento do objeto”® que, no juizo de gosto, "precede” o

50 tradutor V. Rohden, em nota, faz uma distingcao entre o termo “juizo” e “ajuizamento”: “A tradugao
de Urteil por juizo e Beurteilung por ajuizamento (outros traduziram-no por julgamento) teve em vista
marcar mais uma diferenca terminoldgica do que conceitual, ndo explicitada em Kant. A diferenca de
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sentimento de prazer (§ 9, B 29), baseia-se no carater ludico da reflexao estética, na
qual a faculdade da imaginagao e o entendimento entram em uma relagao irrestrita
entre si, que se torna consciente no estado de animo harménico. Assim, Kant pensa
ter feito uma descoberta no § 9, a saber, que o juizo de gosto baseia-se em
fundamentos de determinacao a priori, que estao relacionados a nossa racionalidade
como sujeitos capazes de conhecimento.

A tese principal de Kant no § 9 é a seguinte: Quando a percepgao de um objeto
coloca a faculdade da imaginacao e o entendimento em um jogo harmonioso e esse
estado de animo torna-se consciente na forma de um comprazimento
desinteressado, entao fazemos o juizo: "Este objeto é belo”.

Quais sao os argumentos do § 9?

1. No juizo de gosto, Kant distingue o ajuizamento do objeto do sentimento do
prazer. Tanto o ajuizamento do objeto quanto o sentimento do prazer sao essenciais
para a realizagao de um juizo de gosto. A questao é: Em que relagao o ajuizamento
do objeto e o sentimento do prazer relacionam-se entre si no juizo de gosto? O
sentimento de prazer precede o ajuizamento do objeto, ou vice-versa, o ajuizamento
do objeto precede o sentimento de prazer? "A resolugao deste problema” — de acordo
com Kant — "é a chave da critica do gosto” (§ 9, B 27).

A tese geral de Kant é: no juizo sensual sobre o agradavel, a sensacgao
prazerosa é o fundamento de determinagao do juizo. De que modo o ajuizamento do
objeto e o sentimento do prazer relacionam-se entre si no juizo de gosto?

O raciocinio de Kant é o seguinte: O ajuizamento do objeto deve preceder o
sentimento de prazer. No juizo de gosto, o sentimento de prazer apenas pode ser uma
consequéncia imediata do ajuizamento do objeto. Como Kant argumenta? Primeiro,
Kant descarta a possibilidade de que o sentimento de prazer possa preceder o
ajuizamento do objeto. Se o prazer precedesse o ajuizamento, isso contradiria a

exigida comunicabilidade universal do prazer, pois tal prazer seria apenas o

sentido entre ambos os termos foi modernamente elaborada por W. Windelband (Préludien, 1884, p.
52 e ss), para quem Urteil expressa a unidao de dois conteludos representacionais, e Beurteilung a
relacdo da consciéncia ajuizante com o objeto representado, e ampliando o conhecimento, mas
expressando aprovagao ou desaprovagao” (CFJ, p. 47, nota de pé de pagina).
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agradavel na sensacgao sensorial, que s6 permanece na esfera privada, porque ele
"dependeria diretamente " (§ 9, B 27) da representagao do objeto.

Com relagao ao termo "universal capacidade de comunicagao” (§ 9, B 27),
deve-se dizer o seguinte: comunicabilidade universal nao significa comunicabilidade
nesse sentido que eu comunico algo a um outro. Neste aspecto, o prazer no agradavel
também é universalmente comunicavel. Em Kant, a comunicabilidade universal ainda
tem o antigo sentido de "participar”, no sentido de que todos compartilham um estado
de animo. No dicionario de Jacob e Wilhelm Grimm, sob a palavra-chave "mitheilen”,
encontramos: “zutheil werden lassen (ser concedido)", "impartire (repartir)”,
theilhaftig machen (participar)”, "confere (reunir, juntar)”, "participari aliquem
(participar de alguém)".®

2. Deve haver uma condigcao que garanta que o sentimento de prazer seja
universalmente comunicavel. A condicao que garante que o prazer seja geralmente
comunicavel € a comunicabilidade de algo outro, a saber, o estado de animo
subjetivo, cognitivo no ajuizamento do objeto. O estado de animo subjetivo das
faculdades cognitivas do sujeito no ajuizamento do objeto belo e sua
comunicabilidade universal qualificam o prazer como comprazimento
desinteressado, quer dizer, prazer puro.

3. O que é universalmente comunicavel & normalmente, o conhecimento
determinado de um objeto. No juizo estético, entretanto, apenas a condigao subjetiva
do estado de animo pode ser comunicada de forma universal, o que é idéntico as
condigdes gerais da estrutura formal do "conhecimento em geral" (§ 9, B 29).

O que Kant entende sob a expressao "conhecimento em geral"? Com isso, Kant
entende as condigbes que devem ser dadas para qualquer conhecimento: a
concordancia da faculdade da imaginagao e do entendimento. A questao importante
é, neste ponto: Em que sentido o jogo das faculdades cognitivas, a faculdade da
imaginacao e o entendimento preenche as condigdes do "conhecimento em geral "
sem efetuar um conhecimento efetivo do objeto dado?

4. Mas o que é a constituigao subjetiva, cognitiva do animo em vista do belo?

Kant afirma: Ele consiste no livre jogo das faculdades cognitivas, a faculdade da

6 Grimm, Jacob; Grimm, Wilhelm. Deutsches Wérterbuch, Leipzig: Hirzel, 1850.
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imaginagao e o entendimento. O ajuizamento do belo, portanto, nao apenas preenche
as condig¢oes gerais do conhecimento em geral, mas também as preenche em uma
forma especifica, na medida em que as faculdades cognitivas, a faculdade da
imaginagao e o entendimento entram em um jogo livre.

5. As condigbes gerais do conhecimento também sao cumpridas no
conhecimento empirico ou determinado de objetos dados, pois, em todo
conhecimento determinado, a faculdade da imaginagao e o entendimento devem
estar em agao. Mas, no caso particular do ajuizamento do belo, esse fato geralmente
oculto do conhecimento em geral vem a tona no livre jogo dessas faculdades
cognitivas. Na reflexao sobre o objeto belo, a faculdade de juizo reflete sobre si
mesmo, por assim dizer, e, dessa forma, passa a ver as condigdes gerais do
conhecimento em geral. Isso nao é de forma alguma possivel em todos os objetos do
conhecimento, mas apenas nos objetos belos.

Com isso, esta respondida a dificil questao sobre como, em vista do belo, no
livre jogo das faculdades cognitivas entra a referéncia ao conhecimento em geral.

A seguir, Kant quer esclarecer duas questoes: (1) A questao sobre como essa
relagao entre a faculdade da imaginagdao e o entendimento, “conveniente ao
conhecimento em geral” (§ 9, B 29), é, de fato, uma relagao subjetiva, que "tem de
valer para todos [...]" (§ 9, B 29), de modo que, no juizo de gosto, mesmo que seja
baseado apenas no sentimento subjetivo, uma reivindicagao de validade universal
esta corretamente conectada. (2) Kant distingue disso "a questdao menor” (B 30): Por
que esse estado de animo cognitivo do livre jogo das faculdades cognitivas s6 pode
ser consciente como um sentimento de prazer?

6. A identidade do livre jogo das faculdades cognitivas, a faculdade da
imaginagao e o entendimento, com a estrutura formal do conhecimento em geral
também explica por que esse jogo nao se reduz apenas em uma mera subjetividade
particular, mas tem o carater de uma comunicabilidade universal, de modo que o juizo
de gosto pode corretamente reivindicar uma validade universal. A universalidade do
livre jogo das faculdades cognitivas tem o status especial da universalidade subjetiva
universalmente comunicavel. Como a experiéncia do livre jogo das faculdades

cognitivas coincide com a estrutura formal do conhecimento em geral, podemos
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supor que todo ser humano deve ser capaz de ter a mesma autoexperiéncia no
ajuizamento do objeto belo. Isso é o que deve ser entendido com o principio a priori.

7. O livre jogo das faculdades de conhecimento explica nao apenas a
universalidade subjetiva, sem conceito do juizo de gosto, que € dado com a relagao a
estrutura formal do conhecimento em geral, mas também o fato de que ele nao pode
ser consciente em uma consciéncia intelectual intencional, mas apenas como um
sentimento de prazer sem intengao, que tem a peculiaridade de ser universalmente
comunicavel e, portanto, valido para toda pessoa consciente.

O argumento de Kant é o seguinte: Se estivéssemos lidando com o
conhecimento conceitual de um objeto, no qual a faculdade da imaginagao e o
entendimento estivessem unidos para determinar o objeto, entdo a consciéncia
dessa relagao seria intelectual. O juizo de gosto, entretanto, julga o objeto belo
independentemente de conceitos determinados, relacionando-o meramente ao
sentimento subjetivo de prazer. Portanto, aqui a relagao das faculdades cognitivas
sO pode tornar-se consciente no sentimento de prazer.

No entanto, Kant reserva a discussao da questao sobre por que o estado de
animo do livre jogo das faculdades de conhecimento traz consigo um prazer que
necessariamente imputamos a todos no juizo de gosto, como se a beleza fosse uma
qualidade do objeto que se baseia em conceitos, até a resposta a pergunta "se e como
0S juizos estéticos sao possiveis a priori”, quer dizer, até a dedugao do juizo estético
puro (cf. tema 8, §§ 30-42).

8. Assim, podemos dizer que, no juizo de gosto, a dimensao cognitiva e a
afetiva da capacidade cognitiva humana estao em unidade imediata. O sentimento
de prazer é apenas um modo da cogni¢ao e a cognigao é consciente no modo de um
sentimento de prazer, a saber, como um estado de animo harmonioso das faculdades
de conhecimento.

O juizo de gosto sobre o0 belo nao é um juizo do conhecimento em um sentido
mais restrito, mas o indice de uma contemplagao estética aliviada das regras de
entendimento do juizo do conhecimento, no qual um campo de possivel congruéncia
livre abre-se entre as intuigcdes dadas sensorialmente na faculdade da imaginacgao e

a compreensao racional delas.
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As seguintes perguntas ainda estao sem resposta: 1. Como a interagao livre e
harmoniosa da faculdade da imaginagao e do entendimento deve ser pensada? 2.
Como a conformidade a leis do entendimento entra em jogo? 3. O que é a liberdade
da faculdade da imaginagao?

9. Se perguntarmos como a liberdade da faculdade da imaginagao e a
conformidade a leis do entendimento interagem no livre jogo das faculdades
cognitivas, podemos dizer o seguinte (cf. § 35, B 144-148): No ajuizamento estético,
a capacidade de imaginagao opera livremente, quer dizer, sem estar sujeita as regras
da sintese do entendimento, ao encontrar formas e configuragdes, ao perceber
contrastes e correspondéncias de coisas vividamente dadas, de tal forma que tudo
isso subitamente junta-se em um todo ordenado de alguma forma com sentido.
Nesse caso, a conformidade a leis do entendimento é cumprida sem compulsao, pois
o entendimento nao aplica conceitos determinados a intuigdes sintetizadas pela
faculdade da imaginagao, mas vai em busca de conceitos, “indeterminado quais”.
Essa busca pode ser caracterizada de tal forma que o entendimento é ativo na
descricao das intuigcbes por meio de conceitos etc.,, sem comprometer-se com
determinados conceitos, de modo que ele contribui essencialmente para o fato de
que a multiplicidade de intui¢cdes, livremente sintetizadas pela faculdade da
imaginagao, de repente, junta-se em um todo ordenado de alguma forma
significativa.

Isso significa que, de acordo com Kant, a faculdade da imaginagao nao deve
ser deixada inteiramente livre para nao produzir apenas "extravagancia original” (§
46, B 182), mas deve estar sempre relacionada em sua liberdade a conformidade a
leis do entendimento.

Resumo: Os juizos estéticos sao caracterizados por duas propriedades: (1)
eles sao juizos de valor subjetivo porque se baseiam apenas em evidéncias
subjetivas, que estao sempre ligadas a um sentimento de prazer, nao sendo feitos
com base em critérios objetivos. A esse respeito, a teoria do juizo estético €, em geral,
uma teoria dos sentimentos estéticos, uma teoria do encontrar-se estético do sujeito;
(2) eles sao juizos objetivos na medida em que eles reivindicam validade universal
(reivindicam o consentimento de todos). A analitica do belo tem como objetivo

chegar ao fundo dessa estrutura paradoxal do juizo estético.



Christian Iber | 45

No § 9, a analise da estrutura paradoxal do juizo estético leva Kant a sua
grande descoberta de que o juizo estético baseia-se no jogo harmonioso da
faculdade da imaginacao e do entendimento, que esta ligado a uma espécie especial
de prazer, o prazer da contemplagao estética. O § 9 é 0 "coragao” da analitica do belo,
porque Kant acredita que, com o jogo da faculdade da imaginagao e do entendimento,
ele encontrou o principio a priori sobre o qual repousa a reinvindicagao de validade

universal dos juizos de gosto.






Resumo Capitulo 2

Analitica do belo: II. O juizo de gosto de acordo com a quantidade: universalidade
subjetiva, sem conceito §§ 6-8, Jogo livre da faculdade da imaginacao e do
entendimento § 9

Estruturagao:

§ 6 O comprazimento universal como consequéncia do comprazimento
desinteressado.

§ 7 Comparagao entre o comprazimento no agradavel e o comprazimento no belo
em relagao a reivindicagao de validade universal.

§ 8 Explicagao da universalidade estética, subjetiva, sem conceito do juizo de gosto.

§6
1. Comprazimento desinteressado — comprazimento universal
e Condigoes privadas como fundamentos para o comprazimento no belo
estao fora de questao.
e Os fundamentos devem estar naquilo que pode ser pressuposto em
todos os sujeitos que julgam esteticamente.
e Os juizos de gosto tém uma reivindicagao de validade universal.
2. Peculiaridade do juizo de gosto:
v' Com relagao a sua verificagao: juizos subjetivos.
v' Com relagao a sua reivindicagao de validade: similaridade com juizos
cognitivos légico-objetivos.
v A proposigao de modelo do juizo estético: "Este x é belo".
3. Areivindicagao de validade universal do juizo de gosto nao pode ser baseada em

um conceito — universalidade subjetiva.

§7
1. Comprazimento no agradavel
= Baseado em condigdes privadas, puramente subjetivo, relativo a

pessoa: todo mundo tem seu proprio gosto sensual.
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» Juizo de gosto: reivindicagao de validade universal e quase objetiva:
"A Coisa € bela".
2. Juizos estéticos sobre o agradavel: possuem apenas universalidade empirica,
comparativa (pluralidade).
» Juizos de gosto: universalidade totalizante mesmo contra a

experiéncia, portanto, contrafactual.

§8
> Areivindicacao de validade da universalidade subjetiva — busca de
um principio a priori para o juizo de gosto.
» Gosto sensorial vs. gosto de reflexao
» Quantidade/universalidade l6gico-objetiva vs.
quantidade/universalidade subjetivo-estética.
» Universalidade objetiva: baseada em conceitos, comprovavel.
» Universalidade subjetiva: sem conceitos.
» "Vale para todos” # “Todos os x sao belos”, mas para todos os sujeitos
julgadores vale: "Este x é belo".
» Universalidade subjetiva = universalidade que se estende a todos os
sujeitos que julgam esteticamente.
» "Voz geral": ideia de um consenso de todos obtido por acordo, nao por
evidéncia objetiva = regra universal de juizos de gosto, da qual os juizos
de gosto singulares sao considerados casos, mas uma regra que nao

podemos alegar.

Perguntas ao § 9

1) Qual é a questao orientadora do § 9?

2) Qual é a tarefa do § 9?

3) Qual é arelacao entre o ajuizamento do objeto belo e o sentimento de prazer no
juizo de gosto?

4) Como Kant argumenta contra a possibilidade de que, no juizo de gosto, o

sentimento de prazer preceda o ajuizamento?
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5) De acordo com Kant, que condigGes garantem que o sentimento de prazer seja
universalmente transmissivel?
6) Que tipo de ajuizamento que precede o sentimento de prazer esta envolvido?
7) Qual é o estado de animo cognitivo do sujeito cuja comunicabilidade universal
qualifica o prazer como puro prazer?
8) 0 que significa o termo "conhecimento em geral " (§ 9, B 29)?
9) Como o livre jogo da faculdade da imaginagao e do entendimento pode
estabelecer o carater emocional universal do juizo de gosto?
10) Por que o livre jogo da faculdade da imaginacao e do entendimento s6 pode
tornar-se consciente em um sentimento de prazer?
11) Como o livre jogo da faculdade da imaginagao e do entendimento deve ser
pensado?

a) Em que consiste a liberdade da faculdade da imaginagao?

b) Como pode o entendimento, com sua conformidade a leis, entrar em agao

sem que seus determinados conceitos entrem em agao?

Estrutura de argumentagao do § 9

*= |tem 1: Exclusao da possibilidade de que, no juizo de gosto, o sentimento de
prazer preceda o ajuizamento do objeto.

* |tem 2: Especificagao da condicao que garante que o sentimento de prazer é
universalmente comunicavel: o estado de animo subjetivo e cognitivo
universalmente comunicavel que é encontrado na relagao do livre jogo das
faculdades cognitivas, na medida em que uma representagao relaciona-se

com o "conhecimento em geral ".
Itens 3-8: Colocacgao de trés questoes:
1) Em que sentido uma relagao esta dada no jogo das faculdades cognitivas que "é

requirido para um conhecimento em geral " (B 29), sem que um conhecimento real do

objeto dado acontega?
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2) Como pode a relagcao da faculdade da imaginagdao e do entendimento, que
preenche as condigdes de "conhecimento em geral”, ser uma relagao subjetiva, mas
igualmente vale para todos, de modo que um juizo de gosto, embora baseado em um
sentimento subjetivo, reivindica corretamente uma validade universal?

3) "questdao menor” (B 30): Por que o estado de animo cognitivo do livre jogo das

faculdades cognitivas apenas pode estar consciente no puro sentimento de prazer?

As teses de Kant do § 9:

1) O estado de animo cognitivo, subjetivo em vista do objeto belo, preenche as
condi¢des do "conhecimento em geral”: a concordancia da faculdade da imaginagao
e entendimento como condigao universal de todo conhecimento.
¢ Somente no livre jogo das faculdades cognitivas em vista do belo, € que
as condigoes universais do conhecimento como tal, que normalmente sao
um fato oculto, vém a tona ou tornam-se conscientes.
2) Uma vez que o jogo subjetivo das faculdades cognitivas é idéntico a estrutura
formal do "conhecimento em geral” e, de fato, cumpre-a de uma maneira especial, ele
nao resulta meramente na subjetividade particular.
e A universalidade do jogo das faculdades cognitivas, que é assim
encontrada em todos os sujeitos capazes de conhecimento, estabelece a
universalidade subjetiva universalmente comunicavel do juizo de gosto.
3) O livre jogo das faculdades cognitivas explica ndo apenas a universalidade

subjetiva do juizo de gosto, mas também o prazer especial que ele traz a expressao.

Esclarecimento de termos:

% Conhecimento em geral: faculdade da imaginacao e entendimento em
seu acordo (nao precisa ser o jogo harmonioso das faculdades
cognitivas).

% No juizo de gosto, o ajuizamento (dimensao cognitiva) precede o

sentimento de prazer (dimensao emocional).
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conhecimento determinado:

faculdade da imaginagao: sintese da
multiplicidade das intuigcoes (esta sob as
regras do entendimento)

faculdade de juizo determinante:
traz o material de intuicoes
pré-estruturado pela

faculdade da imaginagao

sob as categorias do entendimento

entendimento: categorias como a
faculdade da "apresentagao” dos conceitos
(= indicagao dos conceitos sobre intuigoes)

ajuizamento estético

faculdade de juizo reflexionante

busca de conceitos, indeterminados quais

faculdade da imaginacao: sintese livre das
intuicoes

jogo ! i

entendimento: faculdade da
“apresentagao” dos conceitos

= preenche as condigdes universais do
"conhecimento em geral” de uma maneira
especial — portanto: principio a priori

— reivindicagao de validade universal do
juizo de gosto

— a animagao das faculdades cognitivas
no jogo livre torna-se consciente no modo
de puro prazer







Capitulo 3

Analitica do belo: Ill. O juizo de gosto de acordo com a relagao dos fins:

conformidade a fins sem fim, teoria da forma bela §§ 10-12

A partir do terceiro momento da analitica do belo, a analise do juizo de gosto
do ponto de vista da relagao dos fins, Kant conclui a explicagao:
"Beleza é a forma da conformidade a fins de um objeto, na medida em que ela

é percebida nele sem representagao de um fim" (§ 17, B 61).

Il1.1 Ao § 10: Da conformidade a fins em geral

No § 10, Kant discute os termos " fim" e "conformidade a fins".” Ambos os
termos sao usados em um sentido mais geral do que o atual, que tem a ver com a
tradigao teleoldgica, em que fim significava o principio organizador de um todo (ideia
em Platao, forma em Aristoteles).

1. Em geral, podemos dizer que Kant usa o conceito de conformidade a fins —
ao contrario de hoje — em um duplo sentido: (1) utilidade, usabilidade para quaisquer
fins, (2) harmonia, ordem, bem-ordenado. Neste sentido, o universo também pode ser
denominado conforme a fins. Um objeto que é ordenado conforme a fins nesse
aspecto é, portanto, uma estrutura bem ordenada, em oposicao a um agregado
desordenado.®

Em primeiro lugar, Kant discute o conceito de fim no sentido restrito com o
qual estamos familiarizados, pois ele tem significado no ambito da agao humana: O
fim, de acordo com Kant, é o conceito de um objeto, sendo o conceito a causa ou

fundamento real de sua possibilidade. A causalidade desse conceito com relagao ao

" Cf. Giorgio Tonelli. Von den verschiedenen Bedeutungen des Wortes ,ZweckméaBigkeit' in der Kritik
der Urteilskraft [Dos significados diversos da palavra ,conformidade a fins* na Critica da Faculdade do
juizo), in: Kant-Studien 49, 1957/58, pp. 154-166.

8 Heraclito diz no fragmento B 124: "A mais bela ordem mundial (cosmos) é como um amontoado de
coisas jogadas ao acaso”. In: Fragmente der Vorsokratiker. Herrmann Diels, Walther Kranz (Orgs.).
Primeiro volume. Berlin 1952, p. 178.
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seu objeto é a conformidade a fins. Fundamental para o conceito de conformidade a
fins de Kant é o fato de ser um conceito relacional: "x é conforme a fins para y".

Se eu quiser fazer uma cadeira, primeiro, preciso de um conceito desse objeto
em minha cabeca, que é o fundamento desse objeto. O ser humano pde-se fins a fim
de alcanga-los com a ajuda de varios meios. “A representacao do efeito é aqui o
fundamento determinante de sua causa e precede-a" (§ 10, B 33). O conceito
antecipado do objeto que deve surgir como resultado orienta a agao e o uso dos
meios conforme a fins. Juizos que avaliam os objetos de a¢ao de acordo com sua
contribuigao para a realizagao dos fins sao juizos de conformidade a fins.

Ha também uma causalidade de representagées em relagao aos estados de
encontrar-se do sujeito. Algumas representagcdes sao fundamento de sentimentos
de prazer ou desprazer. Por exemplo, a representagao de uma limonada fresca em
um dia quente de verao pode ser a causa de sentimentos de prazer, enquanto a
representacao de uma situagao de exame pode ser o fundamento de sentimentos de
desprazer.

Para Kant, o prazer nao é apenas um estado pontual do sujeito, mas um estado
que penetra até a permanéncia. Assim como Nietzsche, Kant afirma que o prazer visa
a eternidade.® O sentido de desprazer, por outro lado, esta ligado ao desejo de
alcancar o estado de encontrar-se subjetivo oposto ao desprazer, a saber, o prazer.
Portanto, vale a seguinte definicao de prazer: prazer é a consciéncia da causalidade
de uma representacao em relagao ao estado de animo do sujeito com a intengao de
manter esse estado. O prazer, portanto, implica uma intencao interessada,
direcionada a fins de perpetuar-se.

Os fins sao, geralmente, artefatos (produtos de processos de produgao
conscientes) ou agoes ou eventos intencionalmente provocados por seres humanos
que podem, ao mesmo tempo, causar estados subjetivos de prazer ou desprazer nos

sujeitos.

9 “Todo prazer quer a eternidade”, diz Nietzsche em Assim falou Zaratustra. In: Friedrich Nietzsche:
Also sprach Zarathustra. Kritische Studienausgabe vol. 4, Giorgio Colli, Mazzino Montinari (Orgs.).
Miinchen: Deutscher Taschenbuchverlag, 1988, p. 404. O poema aparece na terceira parte ("A outra
cangdo de danca ") e na quarta parte ("A cangdo do andarilho da noite”). Os sinos
("One!...Two!...Threel...") aparecem somente na terceira parte.
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Ao mesmo tempo, o discurso de fins e conformidade a fins é uma forma de
explicar objetos. Sabemos algo sobre objetos quando sabemos e podemos conhecer
e declarar seu fim. Por exemplo, sabemos algo sobre o aspirador de pé se soubermos
para que ele é usado. Essas interpretagoes sao, portanto, uma integragao do

fendmeno ao dominio do compreensivel.

2. No segundo item do § 10, Kant faz uma distingao importante que leva ao conceito

de "conformidade a fins sem fim"

Uma conformidade a fins sem fim é sempre dada quando algo (objeto, estado
de animo, acao) é de tal natureza como se uma vontade o tivesse conscientemente
moldado ou organizado dessa maneira de acordo com um principio ou fim —
possivelmente, desconhecido para nos. Com relagao a tais objetos, nao podemos
falar dos fins de um sujeito humano produtor ou atuante, mas apenas podemos
explica-los se presumirmos que uma vontade ordenou-os como sao de acordo com
suas representagoes de fim. Portanto, a conformidade a fins sem fim nao tem a ver
com a utilidade das coisas para um fim real, mas com a organizagao e a boa ordem
das coisas, de modo que o pensamento de um criador racional que as produziu
impoe-se a nos. Neste sentido, o universo pode ser chamado de conforme a fins.

As explicagoes que afirmam a conformidade a fins com fim real referem-se a
objetos uteis que podem ser produzidos por seres humanos. Elas sao descri¢coes de
acoes que podem ser realizadas intencionalmente por seres humanos.

Encontramos uma conformidade a fins sem fim fora do dominio da agao
intencional. Certas configuragoes na natureza sé podem ser descritas como se uma
vontade de planejamento tivesse determinado sua organizagao, sem que possamos
especificar o fim dessa vontade. No caso de coisas caracterizadas pela
conformidade a fins sem fim, seus elementos estao em uma relagao intencional entre
si e com o todo, sem que seja possivel identificar seu fim.

A conformidade a fins sem fim é novamente dividida em trés formas:
conformidade a fins objetivo-material sem fim, conformidade a fins objetivo-formal
sem fim e conformidade a fins subjetivo-formal sem fim. No que diz respeito a

conformidade a fins objetivo-material sem fim, ela refere-se ao modo de ser dos
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organismos da vida e da natureza. Ela esta relacionada a coisas existentes, mas é
independente dos sentimentos e desejos do sujeito. A conformidade a fins objetivo-
formal é encontrada em figuras geométricas no pensar matematico, no qual o
matematico descobre conexdes sem identificar um fim. Ela também nao se refere a
coisas existentes e é independente dos sentimentos e desejos do sujeito observador.
Por fim, estamos lidando com a conformidade a fins subjetivo-formal sem fim da
beleza dos objetos para o juizo estético. Ela também nao se refere a coisas
existentes, mas se refere ao sentimento de prazer do suijeito.

Na "conformidade a fins formal sem fim", o termo "formal" tem um duplo
significado, que esclarece pelo contraste entre formal/real e formal/material. Formal
significa, antes de tudo, relativo a forma. A conformidade a fins formal sem fim é, por
um lado, sem fim real e, por outro lado, conformidade a fins relativa a forma, nao a
matéria: "conformidade a fins da forma". A conformidade a fins formal sem fim
apenas pode ser atribuida a estruturas formais de objetos conforme a fins, bem
ordenadas.

Exemplos da conformidade a fins objetivo-formal sem fim sao: a figura de um
hexagono regular na areia de uma ilha desabitada (Kant. Critica da faculdade de juizo
teleoldégica § 65, B 285), formas geométricas regulares (§ 17, B 62). Um exemplo da
conformidade a fins subjetivo-formal sem fim é uma flor, por exemplo, uma tulipa:
“Ao contrario uma flor, por exemplo uma tulipa, é tida por bela porque em sua
percepgao é encontrada uma certa conformidade a fins, que do modo como a

ajuizamos nao é referida a absolutamente nenhum fim" (§ 17, observagao B 62).

.2 Ao § 11: O juizo de gosto nao tem por fundamento senao a forma da

conformidade a fins de um objeto (ou do seu modo de representagao)

No § 11, Kant desenvolve a conexao entre o juizo de gosto e o conceito de
conformidade a fins formal sem fim e, por meio disso, chega ao conceito de
conformidade a fins subjetivo-formal sem fim, que é especifico para o juizo de gosto.

O titulo do § 11 diz: “O juizo de gosto nao tem por fundamento senao a forma
da conformidade a fins de um objeto (ou do seu modo de representagao)” (§ 11, B

35). Para entender as exposicoes de Kant, é preciso distinguir o fim subjetivo, que
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visa ao bem-estar do sujeito, do fim objetivo, que visa ao bem. No juizo de gosto, o
objeto nao esta ligado nem a um fim subjetivo nem a um fim objetivo, pois o juizo de
gosto implica um comprazimento desinteressado no objeto belo — em contraste com
o interesse no agradavel (fim subjetivo) e o interesse no bem (fim objetivo). O juizo
de gosto diz respeito “simplesmente a relagao das faculdades de representacgao entre
si, na medida em que elas sao determinadas por uma representagao” (§ 11, B 35).
Em uma construgao de proposi¢ao complexa, Kant tenta desvendar o peculiar

do juizo de gosto: '°

Ora, é esta relagao na determinagao de um objeto, como um objeto belo ligado ao
sentimento de prazer, que é ao mesmo tempo declarada pelo juizo de gosto como
valida para todos; consequentemente, nem uma amenidade que acompanha a
representagao, nem a representacgao da perfeicao do objeto e o conceito de bom
podem conter esse fundamento de determinagao. Logo, nenhuma outra coisa
senao a conformidade a fins subjetiva, na representagcdao de um objeto sem
qualquer fim (objetivo ou subjetivo), consequentemente a simples forma da
conformidade a fins na representacao, pela qual um objeto nos é dado, pode, na
medida em que somos conscientes dela, constituir a complacéncia, que julgamos
como comunicavel universalmente sem conceito, por conseguinte, o fundamento

determinante do juizo de gosto (§ 11, B 35).

O juizo de gosto nao pode basear-se nem em um fim subjetivo, como no juizo
sensorial sobre o agradavel, nem em um fim objetivo como no juizo moral sobre o
bem. Assim, nada além da "conformidade a fins subjetiva [...] sem qualquer fim
(objetivo ou subjetivo), consequentemente a simples forma da conformidade a fins
na representacao, pela qual um objeto nos é dado” (B 35), pode causar
comprazimento e, portanto, constituir o fundamento de determinagao do juizo de
gosto. Ao juizo de gosto serve, portanto, de base a consciéncia de uma
"conformidade a fins subjetiva sem fim", em virtude de algo que é denominado de
"simples forma da conformidade a fins na representacao, pela qual um objeto nos é
dado" (B 35).

0 Uma hipotaxe (grego hypo = sob) refere-se a estrutura hierarquica de uma sentenca principal e, pelo
menos, uma ou mais sentengas subordinadas.
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A conformidade a fins subjetivo-formal sem fim é a figura especifica
procurada de conformidade a fins, que é determinante para nossa atitude estéticaem
relacdo aos objetos. A conformidade a fins formal é portanto, apenas
especificamente estética como "conformidade a fins subjetiva-formal”. A
conformidade a fins subjetivo-formal sem fim difere da conformidade a fins objetivo-
formal sem fim, que descobrimos em figuras geométricas regulares e que pode ser
descrita em termos puramente intelectuais-conceituais no pensar matematico.

A conformidade a fins estética, subjetiva-formal sem fim. difere de outras
formas formais conforme a fins, a conformidade a fins objetiva-formal sem fim das
formas geométricas, pois sua existéncia nao pode ser provada conceitualmente. Elas
nao apenas estao relacionadas a fins reais, mas também nao podem ser
conceitualmente apreendidas como tais: portanto, "conformidade a fins subjetivo-
formal”.

A conformidade a fins subjetivo-formal sem fim tem, desse modo, dois
significados: (1) estrutura de ordem do objeto que nao pode ser apreendida
conceitualmente (relagao conforme a fins das partes do objeto entre si e com o todo).
Poderiamos denominar isso de conformidade a fins estrutural de um objeto, (2)
conforme a fins em relagdo ao sujeito e sua constituicao subjetiva (a relagao
subjetiva-conforme a fins das faculdades cognitivas em seu jogo em vista de
representacoes dadas).

A contemplagao de uma conformidade a fins formal sem fim, no lado do objeto,
é subjetivamente conforme a fins para o sujeito julgador porque ela resulta em puro
prazer, como uma consciéncia do jogo subjetivo das faculdades de conhecimento.
Em outras palavras, a percepgao de uma conformidade a fins formal sem fim, no lado
do objeto, resulta em uma conformidade a fins subjetiva na medida em que ela é
idéntica no sujeito a um estado de animo do livre jogo das faculdades de

conhecimento que apenas pode ser sentido como prazer.

111.3 Ao § 12: O juizo de gosto repousa sobre fundamentos a priori

No § 12, Kant trata do fato que o juizo de gosto baseia-se em "fundamentos a

priori". Ao mesmo tempo, Kant afirma que o sentimento de prazer ou desprazer do
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sujeito como efeito ndao pode ser vinculado a priori a qualquer representacao de
sensacao como sua causa (como no caso do agradavel) e a qualquer conceito (como
no caso do bem). O sentimento de prazer, que, como efeito, depende de um objeto
dado como sua causa, nao pode ser afirmado a priori, pois como é possivel saber a
priori se algo pode ser percebido de forma prazerosa ou nao, antes que o objeto seja
dado empiricamente? O prazer do belo difere de outros casos de prazer pelo fato de
nao ser um modo de reagao que depende apenas de um objeto dado.

Como é possivel, portanto, que a representagao estética de um objeto belo
esteja ligada a priori ao sentimento de prazer? De fato, ha um caso de um sentimento
que nao repousa meramente em condigcdes empiricas: o sentimento moral de
respeito € uma consequéncia imediata da vontade moral. Mas aqui podemos
"ultrapassar os limites da experiéncia” (§ 12, B 37). O sentimento moral de respeito
baseia-se na causalidade da liberdade e, portanto, é derivado “a priori de conceitos
morais universais" (§ 12, B 37).

Mas o sentimento moral de respeito nao decorre como efeito da vontade
moralmente determinada, mas é — como afirma Kant — idéntico a consciéncia da
vontade moral: “[...] o estado de animo de uma vontade determinada por qualquer coisa é
em si ja um sentimento de prazer e idéntico a ele, logo néo resulta dele como efeito [...] de
modo semelhante se passa com o prazer no juizo estético” (§ 11, B 37).

O prazer no juizo estético nao é, portanto, um efeito de algo (de um objeto),
mas é idéntico a consciéncia determinada de algo (de um objeto). Ja vimos que a
contemplagao estética, em contraste com o deleite sensual passivo, baseia-se em
um envolvimento ativo com a representagao do objeto.

Trata-se, desse modo, de uma conexao a priori entre o prazer puro e a
representagao por meio da qual um objeto esta dado. Kant deve mostrar que o
sentimento de prazer puro como expressao do livre jogo das faculdades cognitivas é
idéntico a percepcao de uma figura de objeto formalmente conforme a fins. Ou,
expresso de outra forma: que a percepcao de uma figura de objeto formalmente
conforme a fins esta imediatamente ligada a autopercepcao prazerosa do sujeito.

A argumentacgao de Kant é a seguinte: 1. Uma vez que a conformidade a fins
formal de uma bela representagcao do objeto torna-se consciente no jogo

subjetivamente conforme a fins das faculdades cognitivas do sujeito, a consciéncia



60 | Estética Kantiana: Estudos da Critica da Faculdade do Juizo

da conformidade a fins formal da representagao por meio da qual um objeto é dado
coincide com o proprio prazer subjetivo, que é puramente contemplativo.

A tese de Kant é que a conformidade a fins formal da representacao do objeto
ndo pode ser apreendida de outra forma que nao seja na consciéncia da
conformidade a fins subjetiva das faculdades cognitivas, portanto, como puro prazer
contemplativo. A conformidade a fins formal sem fim da bela forma do objeto nao
pode mostrar-se de outra maneira que nao seja no livre jogo das faculdades
cognitivas, que é conforme a fins para o sujeito.

2. A consciéncia estética ou a percepcao da figura formalmente conforme a
fins do objeto no modo do puro prazer contemplativo contém, dentro de si, um
"fundamento determinante da atividade do sujeito com vistas a vivificagao das
faculdades de conhecimento do mesmo”, assim sendo, “uma causalidade interna [...]
com vistas ao conhecimento em geral, mas sem ser limitada a um conhecimento
determinado” (§ 11, B 37), ou seja, visando a produgao de bem-ordenar.

3. Na medida em que a consciéncia da conformidade a fins formal de uma
representacao de objeto contém a "simples forma da conformidade a fins subjetiva
de uma representagao” (= relagdo harmoniosa do entendimento e da faculdade de
imaginacgao), o prazer ligado a ela tem uma espécie de causalidade interna, "a saber,
a de manter, sem objetivo ulterior, o estado da propria representagao e a ocupagao
das faculdades de conhecimento” (§11, B 37).

4. Com isso, uma nova determinagao da contemplacgao estética entra em cena:
enfeiticados, "nds demoramo-nos na contemplacdao do belo porque esta
contemplagao se fortalece e reproduz a si propria” (§ 12, B 37). A contemplagao
estética é uma permanéncia autofortalecedora e autorreprodutora no objeto belo, um
estado de contemplagao arrebatadora.

Vamos resumir: a representacao de uma figura de objeto formalmente
conforme a fins é o fundamento imanente para a atividade do sujeito, que consiste
no estimulo de suas faculdades cognitivas para o livre jogo, que é idéntico ao prazer,
cuja causalidade interna consiste em fortalecer e reproduzir a si mesmo, o que leva
ao estado de contemplagao imersa, a permanéncia no belo. O resultado é um estado
de autorreproducao continua da contemplagao estética enquanto o objeto belo for
dado.
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Assim, Kant tenta averiguar a estrutura complexa do juizo de gosto aqui, na
descrigcao da consciéncia estética, na qual o ajuizamento da representagao do objeto
belo e o préprio prazer no belo, mesmo que o primeiro preceda o segundo, coincidem
a priori. Kant deve evitar essa disjungao entre eles na descrigao do juizo de gosto se
ele quiser permanecer fiel as conclusoes da analise inicial, segundo a qual decidimos,
por meio do sentimento de prazer/desprazer, se algo é belo ou nao (§ 1) e que, com
0 juizo de gosto, fazemos ao mesmo tempo uma reivindicagao de validade universal
(§ 8).

A Unica coisa que deve ser criticada seria o seguinte: Na medida em que Kant,
nos §§ 11 e 12, vincula a conformidade a fins formal sem fim, a estrutura de figura
do objeto, com a conformidade a fins subjetiva, ndao parece mais subsistir uma
relagao externa entre a representagao conforme a fins do objeto e o prazer
contemplativo, ou seja, a relagdao subjetiva- conforme a fins das faculdades
cognitivas. A estrutura de figura formalmente conforme a fins do objeto teria se
tornado o momento interno da consciéncia do prazer contemplativo. Sera que o
prazer de contemplagao tornou-se, assim, o critério da bela qualidade do objeto?

Belo é um objeto de figura formalmente conforme a fins porque somente ele
pode ser percebido como conforme a fins pela faculdade de apreensao do sujeito.
Kant, entretanto, parece sustentar a tese mais forte de que a estrutura do objeto
formalmente conforme a fins como tal apenas pode ser percebida no modo da
percepgao da conformidade a fins pela faculdade de apreensao do sujeito. Isso é
inadequado para o fato de que existem figuras de objeto formalmente conforme a
fins no mundo.

Kant reduz a formula do objeto belo, a conformidade a fins formal sem fim a
conformidade subjetiva. A forma de um objeto é bela se for percebida como conforme
a fins para a faculdade de apreensao do sujeito. O que é o belo no objeto é o que é
considerado belo pelo sujeito. Essa redugao baseia-se na tendéncia de Kant de
dissolver a conformidade a fins formal sem fim, a bela forma do objeto, na
conformidade a fins subjetiva. A teoria de Kant sobre a bela forma do objeto parece,
portanto, equivaler ao subjetivismo. Assim, nao ha possibilidade de distinguir uma
forma de um objeto da outra. "Belo”, nesse caso, é apenas um indicativo da existéncia

da relagao subjetivamente formal das faculdades cognitivas associadas ao prazer.
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E verdade que nos sentimos tentados a atribuir a conformidade a fins
subjetivo-formal ao objeto como um predicado distintivo. Mas isso nao caracteriza
positivamente nenhuma qualidade da forma do objeto. Com sua terminologia de
"conformidade a fins subjetivo-formal sem fim ", Kant parece nao ter conseguido
relacionar o prazer contemplativo e a referéncia ao objeto de tal forma que um juizo
estético diferenciador se realize. A teoria da forma bela de Kant nao consegue
distinguir as formas belas das nao belas dos objetos, porque, para Kant, a qualidade
formal de um objeto nao é bela como essa forma determinada, mas apenas em sua
conformidade a fins para a faculdade de apreensao do sujeito. A distingao quanto ao
fato de um objeto ser belo ou nao resulta apenas da ocorréncia de um jogo livre das
faculdades de conhecimento, ou seja, ex post.'' Ainda ndo esta claro quais
componentes do objeto sao responsaveis por essa ocorréncia do jogo livre.

Kant s6 poderia ter evitado seu subjetivismo se ele tivesse interpretado a
conformidade a fins formal sem fim nao apenas como um caso de uma conformidade
a fins subjetiva, mas também como parte de uma conformidade a fins objetiva. Isso
implicava que Kant teria que explicar o prazer contemplativo ao mesmo tempo como
conhecimento intelectual-conceitual.

Além dos déficits da realizagao, surge o seguinte resultado: a teoria do juizo
de gosto é complementada por uma teoria da forma bela, por meio da qual sao
desenvolvidas as condigdes necessarias para 0s objetos que podem tornar-se objeto
do juizo de gosto. Bela é a forma formalmente conforme a fins do objeto, que é
percebida com o sentimento de prazer contemplativo, que é a expressao do jogo
subjetivo e conforme a fins das faculdades cognitivas. Onde esse jogo nao ocorre,
onde nao ha prazer na reflexao, nao ha forma bela do objeto e é feito um juizo de

gosto negativo.

1 Ex post significa apds o fato, ou seja, apds a ocorréncia do jogo das faculdades de conhecimento.



Resumo Capitulo 3

Analitica do belo: Ill. O juizo de gosto de acordo com a relagao dos fins:

conformidade a fins sem fim; teoria da forma bela §§ 10-12

§10
e Conformidade a fins: x é funcional para y = conforme a fins.

> Significados de conformidade a fins:

(1) Utilidade: utilidade de um objeto para algum fim objetivo (fim real):
v’ Causalidade de um conceito de fim com relagao a um objeto a ser
produzido.
v Consciéncia da causalidade de representagdes em relagcao ao estado
de animo de um sujeito, com a intengao de manter esse estado. Prazer:

conforme a fins para fins subjetivos.

(2) 0 bem-ordenado (harmonia, ordem):
v Relagao conforme a fins das partes do objeto entre si e com o todo e do
todo com as partes = conformidade a fins sem fim.
1. Conformidade a fins objetivo-material sem fim: organismos da
natureza.
2. Conformidade a fins objetivo-formal sem fim: figuras geométricas.
3. Conformidade a fins subjetivo-formal sem fim: beleza.
v Conformidade a fins formal sem fim: conformidade a fins da forma sem

fim = conformidade a fins estrutural ou da forma.

§11
e Topico: A conexao entre o juizo de gosto e a conformidade a fins formal
sem fim é estabelecida pela conformidade a fins subjetivo-formal sem fim.
e A representacdo do objeto nao esta ligada nem a um fim subjetivo (o

agradavel) nem a um fim objetivo (o util, o bem moral).
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e A conformidade a fins subjetivo-formal sem fim é especificamente
estética: a boa ordem de uma representagao de objeto para o sujeito
reflexionante.

a) Conceitualmente nao apreensivel.

b) Conforme a fins em relacao ao sujeito e a relagao de suas faculdades cognitivas.

objeto/representagao de objeto sujeito
conformidade a fins formal sem - jogo das faculdades cognitivas,
fim que se torna consciente no modo
do prazer
o bem-ordenado subjetivamente
conforme a
fins...
§12
objeto efeito — sujeito
sensacgao, conceito # a priori sentimento de prazer do
sujeito
representagao a priori puro sentimento de prazer
estética z efeito do sujeito
de um objeto
vontade determinada a priori sentimento moral do
pela lei moral # efeito respeito

O prazer no juizo de gosto nao é um efeito da representagao de um objeto belo.

Modelo: consciéncia:
a. causalidade interna sobre a
atividade do sujeito

representacao do objeto — juizo estético.

conformidade a fins subjetivamente « | b. jogo animador de faculdades
formal conforme a fins | cognitivas, ligado ao sentimento de
sem fim = 0 bem para... prazer.

ordenado

da forma bela

c. o prazer tem causalidade dentro de si
a conservar o jogo livre e prazeroso das
faculdades cognitivas

d. permanéncia da contemplagao
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Pergunta: Qual é o critério para a existéncia de um objeto belo?
Resposta: O prazer da contemplagao.

Critica a Kant: Tendéncia a uma reducao da conformidade a fins formal
sem fima conformidade a fins subjetiva = subjetivismo.

Determinacgao de Kant da contemplagao estética ou da experiéncia estética:

» Comprazimento desinteressado:
e nao sensual, nao pratico, nao moral;
¢ independente da existéncia do objeto;
e comprazimento livre na mera representagao do objeto, que é apreciado
como tal e por si mesmo.
» Envolvimento ativo com a bela representagao do objeto. Atividade indeterminada
que pertence ao "conhecimento em geral".
» Carater ludico da faculdade da imaginagao e do entendimento, no qual o prazer e
a cognigao estao em unidade imediata.
» A contemplagao estética € uma permanéncia autorreforgcada e reprodutora na
bela representacgao do objeto.
Resultado: o ajuizamento da bela representagao do objeto esta a priori conectado
com o puro sentimento de prazer.






Capitulo 4

Analitica do belo: IV. Formas puras e impuras do juizo de gosto §§ 13-16, teoria da

norma de gosto § 17

IV.1 0 juizo de gosto puro é independente de atrativo e comogao. Defini¢ao do juizo

de gosto puro § 13

Kant distingue entre juizos de gosto puros e impuros. O juizo de gosto puro é
definido pelo fato de que o comprazimento desinteressado na beleza é o fundamento
justificador do juizo: “[...] Um juizo de gosto é puro somente na medida em que
nenhuma complacéncia meramente empirica € misturada ao fundamento de
determinagao do mesmo” (§ 14, B 39). Ele é determinado exclusivamente pela forma
da conformidade a fins de um objeto para as faculdades cognitivas do observador e
pode reivindicar a aprovagao de todos. A énfase na pureza serve para chamar a
atencgao para possiveis fontes de erro e possibilidades de engano. Uma fonte de erro
sao "os atrativos e as comogodes” (§ 13, B 38). Assim que o atrativo e a comogao
desempenham um papel, o juizo de gosto nao é mais puro. Ambos sao afetos do
observador que nao surgem apenas da observagao da forma conforme a fins do

objeto.

IV.2 Elucidagao por meio de exemplos. Critica ao sensualismo (Edmund Burke) § 14

A distingao entre juizos puros e impuros de gosto langa luz sobre o conceito
estético de forma de Kant. Oficialmente, Kant assume uma posi¢ao formalista com
um radicalismo que quase reduz sua estética ao absurdo. Em contraste com a
posicao oficial, Kant usa um segundo conceito de forma, mais abrangente. Podemos
argumentar que a prépria posi¢ao de Kant nao o forca a recorrer a um conceito
restrito de forma.

Os juizos estéticos sao divididos em juizos estéticos empiricos-materiais e

juizos estéticos puros-formais. O juizo de gosto pertence a este ultimo.
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O juizo sensorial sobre o0 agradavel é determinado pela sensagao sensorial. De
acordo com Kant, no juizo de gosto puro, as percepgdes sensoriais nao
desempenham nenhum papel, mas apenas os aspectos formais da representagao do
objeto. Com isso, esta excluida a possibilidade de que o objeto do juizo de gosto
também seja agradavel na sensagao sensorial. Assim, por exemplo, esta excluido
considerar o atrativo sensorial acustico como o motivo para 0 comprazimento nas
pegas musicais.

Vamos citar novamente: “"Portanto, um juizo de gosto € puro somente na
medida em que nenhuma complacéncia meramente empirica é misturada ao
fundamento de determinacao do mesmo” (B 39). Kant passa a tratar de possiveis
obje¢des: Em muitos casos, a mera cor, o verde de um gramado ou 0 mero som de
um violino é declarado belo. De acordo com Kant, o desfrute de meras cores e sons
pertence ao desfrute do mero atrativo sensorial, ndo ao comprazimento puramente
estético. Isso é verdade: as cores por si nao sao belas, mas agradaveis ou prazerosas.
O gosto depende da composigao de cores e da combinagao de tons.

O erro de Kant, nesse ponto, parece ser o seguinte: Do fato de que o juizo de
gosto nao se refere a cores ou tons singulares, ele conclui que nao se refere a cores
ou tons de forma alguma. E se as cores e os tons simples devem ser considerados
belos, isso s6 pode ser devido a sua pureza, que so diz respeito a forma da percepcao.

Mas, com isso, levantamos a questao de qual é a forma das cores e dos tons,
em diferenca de seu material. Podemos supor que essa forma seja a pureza e a
uniformidade das cores e dos tons simples, nesse caso, seria irrelevante a qualidade
material da respectiva sensagao. No entanto, é duvidoso que a forma de uma
qualidade ou sensacao sensorial seja totalmente separavel de sua matéria.

De acordo com Kant, as cores e os tons podem ser considerados belos nao
apenas quando estao presentes como simples em sua pureza, mas também quando
se assume "com Euler" (§ 14, B 40), que eles sao temporalmente estruturados dentro
de si, a saber, como "“pulsacoes (pulsus) do éter sucessivas" ou como "ar vibrado no
eco” (§ 14, B 40), de modo que também se poderia, aqui, tratar de "forma". Essa
consideragao pertence ao pensamento com sentido da composigao das cores e da

composicao dos tons, que, em minha opiniao, pertencem ao conceito bem
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compreendido de Kant de forma no sentido da estruturagao de qualidades do sentido
material.

Mas o que significa dizer que existe a forma de uma cor e de um som como
algo diferente de seu material? Kant acredita que ha uma uniformidade e pureza da
sensacgao que torna insignificante sua qualidade material. Mesmo que produzamos
um tom singular no violino de maneira uniforme e limpa, essa uniformidade e pureza
estao sempre vinculadas ao timbre material do instrumento. Obviamente, nao ha
nenhuma forma de som que se abstraia de seu material. Os tons e as cores, apesar
de toda a sua pureza e uniformidade, continuam sendo qualidades sensoriais.

Kant aplica a distingao entre a apreciacao da forma dos objetos e a
comprazimento dos elementos materiais da percepg¢ao sensorial a pintura, afirmando
que aqui "o desenho é o essencial”, enquanto as "cores que iluminam o esboco [...]
pertencem ao atrativo” e nao podem tornar o objeto “"belo e digno de intuicao” (§ 14,
B 42). Por "desenho”, Kant entende o design por meio de linhas, que pertencem a
forma, enquanto a cor pertence a matéria da apresentacao pictorica.'? Se esse
rigorismo da forma, a nitida separagao entre forma e matéria ou conteudo, fosse
necessariamente decorrente da teoria de Kant, entao isso representaria uma reductio
ad absurdum de sua estética.

Enquanto Kant esta certo em relagao as sensagoes simples e singulares (cor,
tons) (menos a abstracao da forma por meio da pureza), ele ignora o fato de que as
relagGes, configuragoes ou composigoes de cores e tons podem, certamente, ser
julgadas de forma puramente estética. As relagoes de cores e tons podem, de fato,
ser esteticamente relevantes. Essencial para a tese da forma de Kant, no entanto, é
apenas a tese de que a beleza tem uma "conformidade a fins subjetiva formal” (§ 15,
B 46) ou uma "concordancia do multiplo com uma unidade (seja qual for)" (§ 15, B
45f.). De acordo com essa tese, é irrelevante se aquilo que forma um todo estrutural

organico da forma é determinado espacial ou temporalmente, ou mesmo em termos

12 Cf. a distingdo entre a obra de arte como disegno e como colare (em Lamazzo, Luccari, Vosani), que
tem sido comum e eficaz na teoria da arte desde o século XVI) cf. E. Panofsky. Ideen. Ein Beitrag zur
Begriffsgeschichte der &sthetischen Kunsttheorien [ldeias. Uma contribuicdo para a historia
conceitual das teorias estéticas da arte]. In: Studien der Bibliothek, Warburg, Nr. V. Leipzig und Berlin
1924.
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de cor ou conteldo. Essa tese é, portanto, compativel com o conceito de forma
corretamente entendido de Kant.

A tese basica de Kant, "que em um puro juizo de gosto a complacéncia no
objeto esteja ligada ao simples ajuizamento de sua forma" (§ 38, B 150) ou que "em
toda arte bela o essencial consiste na forma" (§ 52, B 214), tem, certamente, sentido,
porém, tudo depende de como esse conceito de forma deve ser entendido. O préprio
fato de Kant ter vislumbrado um conceito mais liberal de forma é evidenciado por sua
teoria das belas-artes, que é moldada por sua tese das ideias estéticas: " Pode-se
em geral denominar a beleza [...] a expressao de ideias estéticas” (§ 51, B 204).

O conceito oficial e restritivo de forma é incompativel com outras afirmagoes
de Kant na Critica da Faculdade do Juizo. Tudo depende da existéncia de um conceito
adequado de forma que também permita aspectos sensuais e relacionados ao
conteudo. Depende disso o fato de um componente relacionado ao contetudo das
belas-artes, como na doutrina das ideias estéticas, poder ser reconciliado com uma
estética da forma.

O conceito restrito de forma pode ser suficiente para o reino da "beleza sem
significado”. Entretanto, nao é suficiente para o reino das artes significativas, pois
sugere uma oposigao nitida entre forma e matéria ou conteido. Um conceito bem
compreendido de forma nao exclui nem o sensual nem o contelddo. Se tomarmos
como base o conceito de forma no sentido da organizagcao bem ordenada das coisas
materiais, entao, a forma é o que mais importa na arte. Além disso, a oposigao entre
a estética da forma e a estética do contetdo torna-se supérflua, porque esse conceito
de forma pode (nao deve) incluir aspectos do conteido. Somente assim, o
formalismo de Kant coincide com o ditado de Adorno: "A arte tem tanta chance
quanto a forma, e nada mais". '3

Além do conceito de forma usado na Critica da Faculdade do Juizo no sentido
de figura espago-temporal, Kant também conhece um conceito mais geral de forma
que resulta da distingao forma/matéria (cf. CRP, B 322). De acordo com isso, a
matéria e a forma relacionam-se entre si como configurado e configuragao, o que é

aplicavel a diferentes areas e niveis.

13 Theodor W. Adorno: Asthetische Theorie, Frankfurt am Main 1977, p. 213.
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Contra o pano de fundo de um conceito bem compreendido de forma, fica claro
(1) que a forma (configuragao) do objeto é essencial para o juizo puramente estético;
(2) que o juizo puramente estético depende do fato de ele ter uma ordem inteligivel.
Isso confirma a tese de Kant em uma forma suavizada: Nao sao a sensagao, o atrativo
e a comocgao em si que sao esteticamente significativos, mas a forma na qual eles

estao integrados.

IV.3 0 juizo de gosto é totalmente independente do conceito de perfei¢ao. Critica do

racionalismo (Alexander Gottlieb Baumgarten) § 15

Kant denominou "atrativo e comog¢ao” como a primeira fonte de erro que afeta
a pureza do juizo de gosto. Ao enfatizar a pureza do juizo de gosto, Kant esta se
voltando contra a estética sensualista, especialmente dos ingleses (Edmund Burke,
1729-1797).

A segunda fonte de erro que prejudica a pureza do juizo de gosto é a perfeicao.
Esse é o titulo que Kant pde no § 15: "0 juizo de gosto é totalmente independente do
conceito de perfei¢cao” (§ 15, B 44). Com isso, Kant opde-se a estética racionalista de
Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762), cuja definicdo padrao da beleza é o
conhecimento confuso da perfeicao de um objeto. De acordo com Baumgarten, a
beleza pode ser derivada da perfeigao. Para ele, os juizos estéticos sao juizos
cognitivos inferiores.

Primeiro, Kant constata que a conformidade a fins objetiva s6 pode ser
determinada com base em um conceito. A conformidade a fins objetiva é dividida em
dois subgrupos: conformidade a fins externa, no sentido da utilidade, e conformidade
a fins interna, no sentido da perfeigao.

No juizo de gosto, nem a utilidade nem a perfeicao de um objeto desempenham
um papel. Mas a perfeigao — como afirma Kant — "ja se aproxima mais do predicado
da beleza e, por isso, foi tomada também por fildsofos ilustres — todavia com o
complemento quando ela for pensada confusamente — como idéntica a beleza" (§
15, B 45). Devemos, portanto, examinar "se [...] a beleza pode efetivamente dissolver-

se no conceito de perfeicao” (idem).



72 | Estética Kantiana: Estudos da Critica da Faculdade do Juizo

Os argumentos de Kant contra Baumgarten sao os seguintes: 1. o juizo de
gosto ndo se baseia em um conceito do objeto ("o que a coisa dev[e] ser" § 15, B 45),
mas é determinado pela conformidade a fins subjetivo-formal das faculdades de
conhecimento, que é expressa no sentimento de prazer.

Kant nao polemiza contra a conformidade a fins formal sem fim, ou seja, contra
a "concordancia do multiplo em uma unidade (seja qual for)" (§ 15, B 46), mas contra
o fato de que é uma qualidade objetiva.' Esse argumento de que a conformidade a
fins da forma "nada mais é do que a conformidade subjetiva da representagao no
animo do que intui” (§ 15, B 46) est4, portanto, na virada subjetivista da estética de
Kant. — E notavel que Kant considere uma conformidade a fins objeto-formal sem fim
aqui como uma "verdadeira contradigao” (§ 15, B 46), embora ele a atribua as figuras
geométricas.

2. De acordo com Baumgarten, tais juizos estéticos reconhecem a perfeigao
do objeto de modo confuso. Mas juizos claros e confusos sobre propriedades das
coisas sao formas de juizos cognitivos, nao de juizos sensoriais. Os juizos de gosto
seriam, entao, formas inferiores de juizos cognitivos. Baumgarten confunde os
componentes estritamente separados do entendimento e da sensualidade, porque
ele entende os juizos de gosto como juizos inferiores de conhecimento.

3. Além disso, a perfeicao pressupoe o conhecimento de um conceito do qual
ela é a realizagao adequada. O juizo de gosto, por outro lado, € um juizo estético que
se baseia em evidéncias subjetivas e para o qual nao ha critérios objetivos e
conceituais, portanto, também nao ha fim determinado disponivel. A beleza como
uma conformidade a fins subjetivo-formal é incompativel com a perfeigao como uma
conformidade a fins objetiva (pretensamente formal).

Desses argumentos, concluimos que o juizo de gosto nao pode ser um juizo
sobre a perfeicao de um objeto, porque isso requer fundamentalmente fixagoes
conceituais. Portanto, o juizo de gosto nao pode ser puro, quando é codeterminado
por motivos sensuais (atrativo e comoc¢ao), como quando é codeterminado por

consideragodes conceituais.

4 Com sua formula da "conformidade subjetivo-formal sem fim", Kant conseguiu incorporar a formula
classica da beleza — a concordancia do multiplo em uma unidade (seja qual for) — em sua teoria da
experiéncia estética da consciéncia.
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IV.4 0O juizo de gosto, pelo qual um objeto é declarado belo sob a condigao de um

conceito determinado, nao é puro. Beleza pura e aderente § 16

Desde Francis Hutcheson (1694-1746), a estética do século XVIlI fez distincao
entre duas formas da beleza, que Kant diferencia como beleza livre e beleza aderente.
A beleza livre nao se baseia em um conceito do objeto. Sao exemplos: Flores,
passaros (papagaios, beija-flores), desenhos a la grecque, ornamentos, decoracoes,
padroes de papel de parede, fantasias musicais (ndo tematicas). A beleza aderente,
por outro lado, baseia-se em um conceito (de perfeicao) do objeto; ela &, portanto,
uma beleza conceitual; sendo exemplos: pessoas, cavalos, edificios (igrejas,
palacios).

Os objetos de pura beleza sao aqueles que nao servem a um fim determinado
e nao se enquadram em uma definigao conceitual exigente. Eles sao, por assim dizer,
sem significado. A beleza pura corresponde o puro juizo de gosto, no qual "a liberdade
da faculdade da imaginagao” esta em acao, "que na observagao da figura por assim
dizer joga" (§ 16, B 50).

Como a beleza aderente pressupée um conceito do objeto, um juizo
intelectualizado do gosto corresponde a ela. Com efeito, nds podemos abstrair tais
determinagoes conceituais, porém, essas abstragoes parecem artificiais em alguns
casos. Portanto, a beleza livre e a beleza aderente nao sao, na verdade, uma distingao
de classes de objetos, mas de duas formas de ajuizamento. A forma de avaliagao da
beleza livre esta baseada apenas na forma da intuicao; a da beleza aderente também
se baseia em um conceito do objeto.

No juizo puro do gosto, é importante a figura de forma pura desmaterializada
e nao o objeto com seu conteudo multiplo. Em contraste, o juizo intelectualizado do
gosto tem a estrutura semantica que mede o objeto em relagao a uma norma, um
dever ser, ao qual ele deve ser apropriado (cf. o exemplo dos neozelandeses com
suas tatuagens, que sao enfeites de pessoas guerreiras). O juizo intelectualizado do
gosto tem a tarefa de apresentar esse uso normativo de "belo”. Ele é explicitamente
normativo, porque relaciona todo o aparecimento a uma norma com conteudo e

conceitualmente determinada. Isso corresponde a concepgao racionalista de beleza.
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Ela pressup6e um conceito de perfeicao ao qual o objeto pode ser mais ou menos
adequado. Esses juizos de gosto também podem usar o comparativo "mais belo”.

Porém, essas normas "tampouco sao regras de gosto, e sim meramente do
acordo do gosto com arazao, isto é, do belo com o bom” (§ 16, B 52). Nem a perfei¢ao
ganha com a beleza nem vice-versa, mas apenas "quando ambos os estados do
animo (prazer estético e intelectual Cl) concordam entre si, lucra a faculdade de
representacao” (§ 16, B 52).

A distincao de Kant torna compreensiveis algumas disputas estéticas: um
criador de cavalos, por exemplo, tem mais probabilidade de descrever um animal de
montaria como belo e, assim, incluir consideragdes conceituais em seu juizo de
gosto, enquanto o leigo também atribuira beleza a um cavalo manco porque esta
fazendo um puro juizo de gosto. O guia da analitica do gosto tem sido, desde o inicio,
a autonomia do gosto; porém, a partir do § 13, a questao é a separagao do juizo puro
de gosto dos juizos de gosto que sao codeterminados por momentos sensuais ou

conceituais.

IV.5 Do ideal da beleza § 17

A analise transcendental do juizo de gosto mostrou que nao pode haver
"nenhuma regra objetiva de gosto” (§ 17, B 54) que possa decidir com critérios
conceituais o que é belo. O juizo de gosto calca-se em evidéncias subjetivas, mas
pode reivindicar ser objetivamente universal, porque se achava baseada em
principios a priori que podem ser assumidos, corretamente, por todos os seres
humanos conscientes. Kant, portanto, afirma que, com relagao ao sentimento do
comprazimento desinteressado, ha "uma unanimidade [...] de todos os tempos e
povos com respeito a este sentimento na representagao de certos objetos” (§ 17, B
54). Esse é um critério empirico da autonomia do gosto.

A pluralidade de gostos em diferentes culturas esta subordinada a
reivindicagao de universalidade do gosto. A Idgica do julgar seria sempre a mesma.
A percepgao de um objeto formalmente conforme a fins esta sempre diretamente
ligada ao sentimento de puro prazer como expressao do livre jogo das faculdades

cognitivas do sujeito.
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As exposigoes de Kant sobre o "ideal da beleza" continuam a teoria sobre a
beleza aderente e contém implicitamente uma teoria da norma do gosto. Assim, Kant
sai do dominio dos juizos puros de gosto. Ele considera se ha objetos exemplares do
gosto que servem ao gosto em seus ajuizamentos como padrdes ou arquétipos. Esse
objeto exemplar ou arquétipo do gosto € denominado de "ideal da beleza".

Para Kant, um ideal é uma imagem perfeita de um objeto belo, que, como a
apresentacgao sensual de uma ideia da razao, nao é mesma vivida. Como ele, nao se
baseia em conceitos, mas em apresentagao sensual, a faculdade da imaginagao é
responsavel para isso.

O "ideal da beleza" é, portanto, um "arquétipo do gosto” (§ 17, B 55), na medida
em que ele esta orientado para uma ideia racional normativa da perfeicao a qual a
beleza deve corresponder. O ideal da beleza nao € uma beleza vaga, mas a "beleza
fixada por um conceito de conformidade a fins objetiva” (§ 17, B 55), que é o objeto
nao de um juizo de gosto puro, mas intelectualizado.

Em primeiro lugar, Kant exclui uma série de objetos possiveis como possiveis
ideais da beleza. Um ideal de belas flores, de um belo ameublement, de uma bela
vista, mas também de uma bela casa, de uma bela arvore ou de um belo jardim nao
pode ser pensado. Kant supoe que isso se deve ao fato desses objetos nao estarem
suficientemente fixados por seu conceito de fim. Esse argumento é duvidoso, pois é
claro que também podemos colocar a beleza desses objetos em um ideal de
perfeicao. Em um segundo passo, Kant afirma que somente o ser humano, como o
ser que "tem o fim de sua existéncia em si proprio” (§ 17, B 56), é capaz de um ideal
da beleza. O argumento de Kant é traicoeiro, porque aponta para sua tese da beleza
como simbolo da moralidade. Esse é o caso porque somente o ser humano é capaz
do "ideal da perfeigdo” (idem). A mudancga de Kant ja esta indicada aqui: o ideal da
beleza é alterado de beleza perfeita para a beleza da perfeigao ideal.

Para determinar o status da norma de gosto do ideal da beleza, Kant distingue
entre ideia estética normal e norma estética ideal. Por ideia estética normal,
entendemos a apresentagao na qual as caracteristicas especificas de um género sao
tornadas vividas pela faculdade da imaginagao. Isso nao é feito por meio de um
espécime singular do género, mas de uma forma abstrata que apaga todas as

caracteristicas individuais dos espécimes singulares. E produzido um espécime
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médio. A ideia normal é a apresentagao sensual do género em uma forma média
concreta-empirica desindividualizada. Por exemplo, a antiga estatua de Doryphoros,
de Polyklet, é a apresentacgao ideal-tipica de um jovem. A escultura nao "apraz pela
beleza, mas simplesmente porque ela nao contradiz nenhuma condigao, sob a qual
unicamente uma coisa desta espécie pode ser bela" (§ 17, B 59). O cumprimento da
ideia normal, portanto, ainda nao constitui a beleza ideal de um objeto. Ela € uma
condicao necessaria, nao suficiente, para a beleza.

Em contraste com a ideia estética normal, o conceito de ideal da beleza torna-
se claro. Neste ponto, poderiamos supor que o ideal da beleza é uma ideia ideal
prescritiva da beleza a qual o respectivo belo deve corresponder, o arquétipo, por
assim dizer, da beleza do respectivo objeto belo, que é produzido pela faculdade da
imaginacao, que vale ao gosto como regra, sem que ele (o gosto) possa provar ou
demonstra-la (a ideia ideal da beleza). A beleza ideal seria a realizagao ideal da ideia
genérica de um objeto na imagem de um exemplar singular perfeito produzido pela
fantasia produtiva da faculdade da imaginagao.

Mas entao Kant muda o conceito de beleza ideal? A beleza ideal é entendida
como uma expressao da perfeicao. Da imagem ideal e perfeita de uma classe de
objetos, tornou-se a imagem da perfeigao ideal.

Portanto, de acordo com Kant, pode haver uma apresentagao prototipica, uma
ideia normal, de todas as classes possiveis de objetos, mas somente do ser humano
ha um ideal da beleza, pois somente, nele, a apresentagao do objeto pode tornar-se
a expressao visivel de "ideias morais” (§ 17, B 59). O ideal da beleza é rebaixado para
a sensualizacao da ideia moral. A "expressao visivel das ideias morais” (idem) é as
qualidades de paz de espirito, integridade, serenidade e for¢ca de vontade que sao
especificas dos seres humanos e estao intimamente relacionadas a ideia do
moralmente bom. Como contrapartida de uma ideia pura da razao, o ideal da beleza
é inconcebivel no reino do gosto puro.

O déficit decisivo na teoria de Kant sobre o ideal da beleza é o seguinte: Se a
beleza ideal esta restrita ao ser humano como pessoa moral, entao nao esta
precisamente esclarecido o que é a beleza ideal enquanto beleza. A categoria da

expressao também nao esta clara. A beleza, como expressao da moralidade, nao
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deve ser reduzida ao conteido moral, porque, como expressao, ela é a forma bela na
qual a moralidade é expressa. Caso contrario, a beleza seria reduzida a moralidade.

Assim, Kant nao resolve a questao em que sentido pode se tratar de um juizo
de gosto quando ideias da razao estao envolvidas. O juizo normativo do gosto torna-
se, para ele, o caso de um juizo moral. O erro de Kant, entao, é que ele entende o ideal
da beleza nao como uma imagem perfeita ou arquétipo da beleza, mas como uma
imagem da perfeicao moral.

Na transi¢ao para a teoria do ideal da beleza, que é restrita aos seres humanos,
Kant deixa sem solugao o problema da beleza aderente. Acima de tudo, a tentativa
de descrever também o uso comparativo-normativo do predicado "belo” como juizo
de gosto permanece irrealizada, pois, nesse caso, a Coisa (= a beleza aderente) tem
que ser considerada sob um ponto de vista conceitual. Mas se Kant também nao
puder interpretar os juizos sobre a beleza aderente como formas do juizo de gosto,
entdo, sua estética expoe-se a censura feita por Schiller, de que Kant, ao concentrar-
se no puro juizo de gosto, concentra-se em fendmenos marginais sem importancia,

como padroes de papel de parede etc., fendmenos que nao significam nada.






Resumo Capitulo 4

Analitica do belo: IV. Formas puras e impuras do juizo de gosto §§ 13-17, Teoria da

norma do gosto § 17

§ 13 - Definig¢ao do juizo de gosto puro: O comprazimento desinteressado associado
ao ajuizamento da forma conforme a fins de um objeto sem fim.

§ 14 - Critica ao sensualismo (Edmund Burke, 1729-1796)

Edmund Burke: On the Sublime and the Beautiful (1757)

juizo estético

juizo estético empirico

juizo estético puro

juizo estético material

juizo estético formal

= juizo sobre o agradavel

= juizo de gosto sobre o

belo

(fonte de erro: atrativo e
COMo¢ao)

» O conceito ambivalente de forma de Kant:

a) Conceito formalista de forma: forma em abstragao da matéria.

b) Conceito bem compreendido de forma: estruturacao formal das qualidades dos
sentidos materiais

§ 15 - Critica ao racionalismo

Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762): Aesthetica (1730)

Conhecimento sensorial: teoria das belas-artes

representacao
/ \
obscura clara
/ \
a Coisa nao é confusa explicita

reconhecida.

A Coisa é reconhecida,
mas o conhecimento nao é
capaz de identificar as
caracteristicas individuais.

As caracteristicas
individuais podem ser
identificadas.
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conformidade a fins objetiva

conformidade a fins externa

conformidade a fins interna,
perfeicao

utilidade perfeicao quantitativa perfei¢cao qualitativa
totalidade na multiplicidade
unidade conceitual
> A formula de Kant para a forma bela do objeto, "conformidade a fins
formal sem fim”, incorpora a definigcao classica da beleza, "a concordancia
do multiplo com uma unidade (seja qual for)" (B 45c.).
§16

e Beleza livre: sem conceito do objeto.

e Exemplo: flores, passaros, desenhos a la grecque, ornamentos,

decoracgao, padroes de papel de parede, fantasias musicais nao tematicas.

e Beleza aderente: conceito de perfeigao do objeto serve de base, beleza

dependente de conceito.

e Exemplos: Pessoas, cavalos, edificios (igreja, palacio).

e O juizo intelectualista do gosto corresponde a beleza aderente. O

comparativo "mais belo" é possivel.

§ 17 - Ideal da beleza

ideia estética normal: forma média empirica de uma classe de

objetos; apresentacgao tipico-ideal

norma ideal estética imagem perfeita
ideal da beleza arquétipo da beleza
VS.

imagem bela da perfeigao de razao
= restrito a seres humanos como
pessoas morais

ideal da beleza sensualizagao da ideia moral,
expressao da ideia moral

vale apenas para seres ideia moral
humanos

0 juizo de gosto se torna o caso de
um juizo moral




Capitulo 5

Analitica do belo: V. O juizo de gosto de acordo com a modalidade: necessidade

subjetiva, senso comum; observagao geral sobre a Analitica do belo §§ 18-22

A anadlise do juizo de gosto sob o quarto aspecto da modalidade alcanga o
resultado: "Belo € o que é conhecido sem conceito como o objeto de uma
complacéncia necessaria" (§ 22, B 69).

A anadlise do juizo de gosto sob o quarto aspecto da modalidade (necessidade)
segue a analise do juizo de gosto sob o segundo momento da quantidade
(universalidade), com base no terceiro momento da relagao (relagao de fim:
conformidade a fins sem fim formal subjetivo). A necessidade do juizo de gosto da
uma nova reviravolta a reivindicagao do juizo de gosto a universalidade subjetiva.

Javimos isso: O juizo de gosto situa-se entre o juizo objetivo do conhecimento
(entendimento) e a articulagao de sentimentos sobre sensagoes em juizos estéticos
dos sentidos (sensualidade), que sé reivindica validade particular. Ele nao é um juizo
de entendimento universalmente valido e, ao contrario do juizo dos sentidos, pode,
no entanto, reivindicar validade universal. Os §§ 18-22 discutem até que ponto a
necessidade pode ser atribuida ao juizo de gosto, que nao é um juizo objetivo do
conhecimento.

A reivindicagao de validade universal feita pelo juizo de gosto aponta o
seguinte: "vale para todos". A que se refere esse "vale para todos"? O "para todos”
nao se refere aos objetos, mas aos sujeitos julgadores. Kant, portanto, fez uma
distincao no § 8 entre "quantidade objetiva” ou "quantidade logica” e "universalidade
I6gica” e "universalidade subjetiva” ou "quantidade estética” e "universalidade
estética ". E verdade para todos os julgadores que este x é belo. Nao: E verdade para
todas as rosas que elas sao belas. Porém: nao apenas eu acho o objeto x belo, mas
também afirmo que todos os outros deveriam considera-lo belo. Todos deveriam

sentir comprazimento com esse objeto.
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A opiniao frequente é a de que a universalidade e a necessidade sao um Unico
e mesmo aspecto do juizo de gosto.'® E, de fato, Kant nem sempre mantém a
distincao entre universalidade e necessidade. Como, para Kant, a universalidade
estrita e a necessidade sao sindnimas, a universalidade torna-se estrita quando
combinada com a necessidade. O fato de que os juizos de gosto reivindicam uma
validade universal estrita, quer dizer, necessaria, ainda precisa ser demonstrado.
Deve-se demonstrar que a universalidade reivindicada de um juizo de gosto nao é
meramente contingente empiricamente ou universalidade comparativa, mas que se
reivindica mais do que meramente, de fato, muitas ou todas as pessoas acham x belo.
Para elevar a universalidade comparativa a universalidade universal, é preciso

demonstrar que a universalidade reivindicada é necessaria.

V.1 0 que é a modalidade de um juizo de gosto? § 18

No § 18, Kant aborda a diferenga entre o prazer dos juizos cognitivos, o prazer
no agradavel e o prazer no belo, em termos de sua modalidade. Possibilidade,
efetividade e necessidade sao categorias da modalidade que, normalmente,
representam aspectos do juizo em relagao a faculdade subjetiva de juizo. Kant
tematiza as modalidades aqui como modalidades do prazer que uma pessoa pode
experimentar ao julgar. As modalidades aqui referem-se — de forma incomum — a
relagao entre o juizo e o estado emocional do julgador, e nao o sendo em relagao a
conexao entre o sujeito e o predicado no juizo.

No caso do juizo cognitivo, é possivel que ele esteja ligado a um sentimento
de prazer por parte do sujeito julgador. Entretanto, esse fato nao é constitutivo do
juizo cognitivo. O juizo estético sobre o agradavel esta realmente ou, de fato, ligado
a um sentimento de prazer por parte do sujeito julgador. Somente no juizo de gosto,
a conexao entre o estado de sentimento (comprazimento) e a concepgao do objeto

belo é compreendida como uma conexao necessaria.

15 Paul Guyer. Kant and the Claims of Taste, Cambridge 1979, pp. 160-164; Jens Kulenkampff. Kants
Logik des asthetischen Urteils, Frankfurt am Main 1978, segunda edigao ampliada Frankfurt am Main
1994, pp. 12s.
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A sequir, discutiremos até que ponto a necessidade pode ser atribuida ao juizo
de gosto. A relagdo necessaria com o comprazimento nao € uma necessidade
teoricamente objetiva no juizo de gosto, como se fosse possivel conhecer a priori que
todos realmente sentirao meu comprazimento em um objeto belo. Ela tampouco é
uma necessidade pratica como no juizo moral, em que a percepgao da lei moral
universal esta necessariamente ligada ao sentimento de respeito.

A definicao de Kant, entretanto, sugere que a presengca de um objeto belo,
necessariamente, causa um comprazimento no observador. Parece que a
causalidade é atribuida ao objeto. Entretanto, como o prazer é algo que surge
primeiro com o juizo estético (cf. § 9), e como um objeto sé é descrito como belo se
o0 juizo estiver ligado ao prazer, assim fica claro que a modalidade da necessidade
apenas pode significar a relagao necessaria entre o juizo estético e o prazer. O quarto
momento da modalidade da necessidade do juizo de gosto diz respeito, portanto, a
um estado de coisas que foi abordado no terceiro momento do juizo de gosto (cf. §
12): A conexao necessaria a priori do jogo subjetivamente conforme a fins das
faculdades da representagao em vista de uma representagao formalmente de acordo
a fins do objeto com um sentimento subjetivo de prazer que acompanha esse jogo.

Com o 4° momento (modalidade), é abordada uma circunstancia a partir da
qual a reivindicagao de aprovagao universal (2° momento = qualidade) pode ser
determinada como necessaria a partir da estrutura a priori do ajuizamento estético
(3° momento: Relacao). A exigéncia feita pelo juizo de gosto para o assentimento de
todos os outros deve ser justificada por um fato transcendental que nao é
contingente, mas necessario no juizo de gosto.

Aqui, Kant examina a relagao entre o ajuizamento estético factual (reflexao) e
a estrutura transcendental descoberta no terceiro momento da analise: a relagao a
priori entre o jogo conforme a fins das faculdades de conhecimento e o sentimento
de prazer, que sao idénticos na consciéncia estética de um objeto belo. Com a
modalidade da necessidade, a correspondéncia entre o jogo das faculdades de
conhecimento e o sentimento de prazer, entendido como identidade, é retomada a
fim de estabelecer o carater modal do juizo de gosto por meio dessa identidade.

A necessidade é de um tipo especial no juizo de gosto que Kant denomina de

necessidade "exemplar”, "isto €, uma necessidade do assentimento de todos a um
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juizo que é considerado como exemplo de uma regra universal que nao se pode
indicar" (§ 18, B 62/63).

O fato de, no juizo do gosto, o ajuizamento do objeto estar necessariamente
ligado ao comprazimento implica que todos os outros devem basicamenteconcordar
com o juizo de gosto. Vimos, na discussao sobre a universalidade subjetiva do juizo
do gosto: Universalidade nao significa apenas que todos tém, de fato, a relagao
afetiva afirmativa com o objeto belo, portanto, universalidade comparativa (todos os
julgadores opinam x belo), mas, de acordo com Kant, o juizo de gosto reivindica uma
universalidade estrita, quer dizer, necessaria, ou, precisamente, a necessidade.

Para a universalidade necessaria do juizo de gosto vale que ela é, sem duvida,
universal, mas apenas exemplar. Universal significa: eu sei que toda pessoa pode ter
um comprazimento desinteressado sob condi¢des idénticas. Exemplar significa:
nenhuma regra universal pode ser indicada com base na qual uma representagao de
um objeto € necessariamente denominada de belo, pois somente um estado de
sentimento é uma indicagao da existéncia de um objeto belo e esse estado emocional
subjetivo é considerado necessariamente universalizavel.

A validade necessaria do juizo de gosto € restrita porque eu posso estar
enganado sobre meu estado emocional subjetivo (apenas aparentemente
desinteressado). Além disso, apenas a possibilidade de uma atitude estética esta
garantida a priori. Por essas razdes, o juizo de gosto nao pode reivindicar
necessidade incondicional.

Enquanto o terceiro momento da relagao estava preocupado em descobrir
uma estrutura a priori do juizo de gosto e nao em tematizar sua execugao factual,
aqui o juizo de gosto aparece como um caso de reflexao estética. E por isso que Kant
afirma que, no juizo de gosto, a necessidade é apenas exemplar. E exemplar porque
0 juizo factual de gosto pode ser entendido, com efeito, como representativo do juizo
puro de gosto, mas nao idéntico ao juizo de gosto discutido na analise como puro. O
juizo de gosto é compreendido como caso de um principio previamente examinado
em sua estrutura a priori. O juizo factual de gosto é um estudo de caso daquele
estado de coisas ao qual o carater modal da necessidade é atribuido aqui: a relagao

necessaria entre o jogo das faculdades de conhecimento e o comprazimento.
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O juizo factual de gosto s6 pode ser considerado como um "exemplo de uma
regra universal” que "nao se pode indicar " (§ 18, B 63). O juizo de gosto pode insistir
na concordancia necessaria de todos os outros, porque, no juizo factual de gosto, o
julgador pode referir-se a conexao necessaria do jogo de suas faculdades de
conhecimento com seu sentimento de prazer, que € um momento essencial da
contemplagao estética (cf. § 12). O juizo factual de gosto é exemplarmente
necessario para um estado de coisas necessario que caracteriza essencialmente o
juizo puro de gosto. Essa é a razao pela qual um juizo de gosto pode-se entender
como um exemplo de um juizo de gosto puro e exigir a determinagao de todos os
outros com necessidade. Mas se o juizo de gosto factual cumpre essa regra é

estruturalmente incerto, uma vez que isso nao pode ser provado ou demonstrado.

V.2 A necessidade subjetiva que atribuimos ao juizo de gosto é condicionada § 19

De acordo com Kant, trata-se de 1. uma necessidade subjetiva e 2. uma
necessidade condicional. Ela nao se refere a conexao do sujeito e do predicado no
juizo, mas a relagao entre o juizo e o sujeito julgador. Um x nao é, necessariamente,
belo. Em vez disso, a necessidade subjetiva significa que, para todos os sujeitos
julgadores (se eles adotarem uma atitude estética), é necessario: Este x é belo. A
afirmacao é feita de que todos os outros devem necessariamente achar x belo.

A necessidade subjetiva é apenas "condicional”, quer dizer, exige-se que todos
concordem com um juizo de gosto. A necessidade subjetiva do juizo de gosto
expressa que todos os outros julgadores devem ser capazes de concordar, porque ha
um fundamento que é comum a todos. Presumimos que o respectivo juizo de gosto
€ um caso de uma regra universal, sem saber se ele &, de fato, um caso dessa regra
universal.

O que diz a regra universal? Precisamente, a ligagao necessaria entre o
ajuizamento estético e o sentimento subjetivo de prazer. Essa regra da reflexao
estética nao é algo que poderia determinar o juizo factual de gosto, mas uma
circunstancia subjetiva, porém, a priori, que é colocada em jogo quando um juizo de

gosto é feito.
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E preciso estabelecer, aqui, a diferenca entre o juizo factual de gosto e a anélise
transcendental: Enquanto a analise transcendental do juizo de gosto pode justificar
essa regularidade a partir de um principio a priori, o juizo factual apenas pode referir-
se ao fato empirico de uma ocorréncia de prazer cognitivo. A analise do juizo de gosto
retornou ao nivel fenoménico da reflexao estética factual.

A reivindicagao do assentimento necessario de todos os outros pode, de fato,
ser justificada pela filosofia por meio da demonstracao do principio a priori do
comprazimento, o jogo harmonioso das faculdades de conhecimento e essa
reivindicagao pode ser corretamente formulada como um dever ser. Mas, para o juiz
factual, ha um momento de possivelirritagao e incerteza, porque nao se pode garantir
que o comprazimento resulte originalmente dessa causalidade, pois, no juizo factual
de gosto — em contraste com a fundamentacgao tedrica —, surge o problema de que o
julgador, que é dependente da presenca do objeto pelo qual ele é emocionalmente
afligido, nunca pode estar completamente certo se ele realmente julgou sob as
condigdes de uma atitude puramente estética.

Vamos resumir: A necessidade do juizo de gosto é condicional, portanto,
vinculada a uma premissa nao verificavel e, assim sendo, tem apenas um status
subjetivo. O fato de uma causalidade necessaria a priori ser articulada no prazer da
reflexao estética a partir do jogo das faculdades cognitivas s6 pode ser a opiniao do
julgador. Isso, é claro, nao é infundamentado, pois pode muito bem ser o caso de que,
no juizo factual de gosto, o prazer resulta do jogo subjetivamente conforme a fins das
faculdades de conhecimento, que é, desse modo, um efeito do livre jogo dessas

faculdades.

V.3 Qual é a condigao da necessidade subjetiva do juizo de gosto? § 20

A resposta a essa pergunta é dada no § 20: A condigao de necessidade de um
juizo de gosto defende a ideia de um senso comum (B 64).

Uma vez que o juizo de gosto nao tem um principio objetivo como o juizo de
conhecimento e nao pode reivindicar a necessidade incondicional (objetiva), o

principio do gosto, na aplicagao do qual ele baseia-se, deve ser um "principio
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subjetivo”, "o qual determine, somente através de sentimento e nao de conceitos, e,
contudo, de modo universalmente valido, o que apraz ou desapraz” (§ 20, B 65).

De acordo com Kant, esse principio subjetivo universalmente valido sé pode
ser um "senso comum” (§ 20, B 65). Por senso comum, Kant nao quer dizer bom
senso, ou seja, a capacidade de fazer juizos instintivamente corretos e tirar
conclusdes sem conceitos claros. Tampouco é o "sentido externo” (idem), mas "o
efeito decorrente do jogo livre de nossas faculdades de conhecimento” (idem), que
sO pode ser o sentimento de prazer do comprazimento desinteressado. Sob o
conceito de senso comum, Kant explica o fato de que o estado de sentimento do
comprazimento desinteressado € um estado que pode ser encontrado da mesma
forma em diferentes sujeitos. O senso comum €, portanto, o sentimento comum ou
universalizavel. Somente sob a condigao de tal senso comum — de acordo com a tese
de Kant —, podem ser feitos juizos de gosto que reivindicam a universalidade

necessaria.

V.4 Pode-se pressupor um sentido comum? § 21

Kant discute a questao "Se se pode com razao pressupor um sentido comum
" (B 65). O que se busca, entao, é o fundamento do senso comum. A tese de Kant é
que nao apenas 0s juizos cognitivos objetivos, mas também a "condigao subjetiva do
conhecer” (§ 21, B 66) é universalmente comunicavel.

Em primeiro lugar, os juizos cognitivos apenas sao universalmente
comunicaveis se forem verdadeiros, ou seja, se houver "concordancia com o objeto”
(§ 21, B 65). Caso contrario, os juizos cognitivos sdao “um jogo simplesmente
subjetivo das faculdades de representagao, precisamente como o ceticismo o
reclama” (§ 21, B 65). As proposigoes que surgem sob essas condigoes meramente
subjetivas nao sao universalmente comunicaveis. Em segundo lugar, os
conhecimentos apenas podem ser universalmente comunicaveis se a "condigao
subjetiva do conhecer” também for universalmente comunicavel. Com isso, Kant quer
dizer o estado cognitivo de animo, “isto é, a disposicao das faculdades de
conhecimento para um conhecimento em geral” (§ 21, B 66), ou seja, aquela

determinada proporgao das faculdades de conhecimento, faculdade da imaginagao
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e entendimento, que é necessaria para fazer determinado conhecimento a partir
deles. Universalmente comunicaveis, portanto, nao sao apenas conhecimentos
determinados, se forem verdadeiras, mas também as causas e condigoes subjetivas
de tais conhecimentos verdadeiros, pois deve ser possivel encontra-las em todos os
seres humanos conscientes.

A"disposicao das faculdades de conhecimento para o conhecimento em geral”
(8 21, B 66) &, geralmente, a proporgao das faculdades de conhecimento que devem
surgir em vista de uma representacgao vividamente dada de um objeto para que esse
objeto seja objetivamente conhecido. Entao, em face de diversas representagoes de
objetos, surgem diversas proporgoes entre as faculdades de conhecimento,
faculdade da imaginagao e entendimento. Deve haver uma proporcao das faculdades
de conhecimento que seja "a mais propicia para ambas as faculdades do animo com
vistas ao conhecimento (de objetos dados) em geral” (§ 21, B 66).

Somente no livre jogo das faculdades de conhecimento diante de um objeto
belo é que surge uma harmonia entre a faculdade da imaginagao e o entendimento
que € particularmente benéfica com relagao ao conhecimento de determinados
objetos em geral. No juizo puro de gosto sobre o belo, estamos cientes de que a
relagao das faculdades cognitivas é mais propicia com relagao ao conhecimento em
geral. No juizo puro de gosto, entao, ha, de fato, uma consciéncia de que as condigoes
subjetivas universal-formais do conhecimento em geral estao cumpridas, que, com
efeito, também estdao cumpridas em cada juizo determinado do conhecimento, mas
de tal forma que essa circunstancia nao se torna tematica ou consciente para o
sujeito no juizo.

A adequabilidade especial da harmonia das faculdades de conhecimento com
vistas ao conhecimento em geral, que esta presente no livre jogo das faculdades
inteligiveis, nao pode entao ser determinada conceitualmente, mas apenas
emocionalmente. O prazer toma o lugar do conceito. Kant conclui disso que (1) a
proporcao das faculdades de conhecimento para um conhecimento em geral, que
deve preceder todo conhecimento determinado como sua condigao subjetiva, é
universalmente comunicavel, e que (2) a proporgao mais benéfica dessas faculdades

de conhecimento com relagao ao conhecimento em geral so pode ser determinada
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emocionalmente, que (3) esse sentimento da harmonia especial das faculdades de
conhecimento em seu livre jogo também deve ser universalmente comunicavel.

Como a comunicabilidade universal desse sentimento apenas é possivel sob
a condicao de um senso comum, este pode ser pressuposto com boas razdes.
Portanto, a suposi¢ao de que todo ser humano capaz de conhecer deve ter um senso
comum esta justificada. A comunicabilidade universal do prazer estético no juizo de
gosto é, assim, baseada na pressuposi¢ao de um senso comum, um estado de animo
universalizavel ou na comunalidade de um sentimento.

Resultado: Kant justifica a pressuposi¢ao de um senso comum recorrendo ao
§ 9, ou seja, ao caso unico de que nao apenas as condigdes subjetivas universais de
conhecimento em geral podem ser formuladas meramente em um sentido
metatedrico, mas também podem ser comunicadas universalmente como
sentimento do livre jogo das faculdades de conhecimento. O argumento de Kant para
a suposigao do senso comum é que o estado de animo do sujeito no juizo de gosto
surge de uma proporgao especifica das faculdades de conhecimento que provoca um
sentimento de prazer.

A suposicao de um senso comum € constitutiva para a condigao de
possibilidade do juizo de gosto e ela surge como consequéncia da teoria filoséfica
do juizo de gosto. E, portanto, o Gltimo momento estrutural a ser buscado, aquele que
funda a possibilidade do juizo de gosto. O postulado do senso comum assenta-se na
poténcia estética de reflexao exposta do sujeito pela analise transcendental. Ele é
uma expressao da causalidade do jogo das faculdades cognitivas na reflexao
estética que produz o prazer, portanto, um estado de coisas transcendentalmente

fundamentado.

V.5 A necessidade do assentimento universal, que é pensada em um juizo de gosto,
é uma necessidade subjetiva, que sob a pressuposicao de um sentido comum é

representada como objetiva § 22

A certeza com a qual os juizos de gosto sao feitos e a reivindicagao de validade
universal e necessaria com a qual eles estao associados sO0 podem ser

compreendidas se for pressuposto que existe um senso comum como regra ou



90 | Estética Kantiana: Estudos da Critica da Faculdade do Juizo

norma de juizo universalmente obrigatorio. Aquele que faz um juizo de gosto exige
de todos os outros que realizem sua poténcia estética subjetiva de reflexao, isto é,
que reflitam sobre o objeto em uma atitude estética, da qual somente o sentimento
de prazer pode resultar. Assim, ele exige de todos os outros que, em seu ajuizamento
do objeto, refiram-se ao fundamento a priori e, com isso, comum a todos de seu
sentimento — a causalidade do jogo das faculdades de conhecimento. Neste sentido,
o julgador exige o senso comum como regra ou norma de juizo universalmente
obrigatorio. E, ao mesmo tempo, ele exige seguir seu exemplo dado para um juizo de
gosto.

Mas a convicgao da necessidade da capacidade universal de assentimento de
um juizo de gosto nao pode invocar um senso comum empiricamente dado, portanto,
uma comunalidade factualmente dada do sentimento estético de prazer. Uma vez
que o proprio julgador nunca pode ter certeza de que ele realizou sua poténcia
estética de reflexao de acordo com a regra do senso comum, 0 senso comum que
insiste na causalidade imanente do prazer a partir do jogo das faculdades de
conhecimento é ele mesmo apenas "uma simples norma ideal” (§ 22, B 68).

Quando fazemos um juizo de gosto, afirmamos que ele é um exemplo, um caso
da regra do senso comum e, desse modo, é universal e necessariamente valido,
embora nao se possa ter certeza de que ele é realmente um caso da regra desse
senso comum pressuposto. Em outras palavras, o juizo singular de gosto possui
"validade exemplar" (§ 22, B 68) na medida em que ele pode ser tomado como um
exemplo correto de uma regra universal, a norma ideal. Mas a norma a ser
pressuposta para o bem da reivindicagao necessaria de universalidade é, no entanto,
desconhecida em seu sentido positivo, de modo que nao se pode ter certeza de que
se aplicou a norma corretamente. E por isso que Kant afirma: A “unanimidade de
julgantes diversos" poderia ser exigida “contanto que apenas se estivesse seguro de
ter feito a subsungao correta” a norma (§ 22, B 68) (cf. § 18, B 62: o juizo de gosto é
considerado “como exemplo de uma regra universal que nao se pode indicar"). Caso
contrario, a exigéncia de assentimento universal poderia basear-se em um principio
universal subjetivo, que seria semelhante em seu status a um principio objetivo. E por
isso que Kant diz que a necessidade subjetiva é pensada como objetiva sob a

condigao de um senso comum.
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Qual é arelagao entre o caso singular e a norma no juizo de gosto? Todo juizo
singular de gosto — conforme Kant — realmente pressupoe a "norma indeterminada
de um senso comum” (§ 22, B 68). Em seu ‘dever ser’, o juizo de gosto contém uma
questao juridica que se relaciona com a justificacao da propria norma. O juizo de
gosto esta implicitamente estabelecendo uma norma na forma em que somente ele,
mas independentemente de outros julgadores, quer ser considerado como caso
modelo universalmente valido de uma norma universal, que, no entanto, nao pode ser
provada. Uma decisao racional sobre se este € um caso modelo exclui, portanto, o
proprio juizo de gosto.

Disso, revela-se a indeterminagao da norma pressuposta pelo proprio juizo de
gosto. Todos que fazem um juizo de gosto, certamente, seguem uma norma
universalmente valida, cuja validade ele implicitamente afirma, mas ele nao pode
torna-la explicita e justifica-la de modo que a unanimidade possa, de fato, ser
estabelecida. Isso deixa apenas o apelo incerto ao senso comum ou a voz universal.
Sua deficiéncia é que ele ou ela nao pode ser explicitado. Isso explica a
indecidibilidade do juizo de gosto. Todos tém certeza de que seguem uma norma
universalmente valida, cuja validade confirmam implicitamente por meio de seu juizo
de gosto; mas essa norma nao pode ser fundamentada para que a concordancia
possa, de fato, ser estabelecida.

Portanto, isso ainda precisa ser mantido firme: a regra universal permanece,
ela mesma, meramente uma "norma indeterminada de um senso comum” (§ 22, B
68), pois o juizo puro do gosto é meramente um produto ideal da andlise
transcendental, nao uma regra que precede o juizo factual do gosto que poderia
determina-lo.

Se 0 senso comum a ser pressuposto como um principio constitutivo da
possibilidade da experiéncia estética € um dado ou um que deve ser estabelecido
primeiro de todos por um principio superior da razao como o principio regulador de
nosso juizo de gosto ainda nao pode ser examinado aqui. Kant afirma apenas que a
analise dos elementos do juizo de gosto deve ser unida na "ideia de um senso
comum"” (§ 22, B 69). Mas a analise deixou claro que Kant pensa que o ultimo é o

caso: 0 senso comum é um principio regulador de nossos juizos de gosto que deve
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ser estabelecido, primeiro, no processo de juizo estético. E um principio a priori que

deve ser formado primeiro.

V.6 Transig¢ao para a deducgao do juizo de gosto

Em primeiro lugar, a questao é se os juizos estéticos tém uma reivindicagao
de validade necessariamente universal, mas nao se isso também é justificado, ou
seja, se 0s juizos estéticos em geral sao com sentido, quer dizer, podem ser
afirmados em relagao a forma do objeto. Para Kant, a questao de saber se essa
reivindicacgao é racionalmente sustentavel exigia uma justificagao transcendental (ou
seja, deducao) e uma dialética dos juizos estéticos, além da analise do juizo de gosto.

Depois de analisar o juizo do gosto, sabemos que a reivindicagao necessaria
a generalidade do juizo de gosto pressupde o0 senso comum como norma de juizo.
No entanto, a justificativa da reivindicagao de validade do juizo de gosto sé esta
garantida quando a legitimidade da pressuposi¢cao do senso comum é comprovada.
Essa é a tarefa da dedugao. Mas a analitica contém todos os elementos da deducao,
porque a propria analitica ja descobriu o principio a priori do juizo de gosto.

Em principio, a propria dedugao ja ocorreu na analitica: O juizo de gosto esta
justificado em sua necessaria reivindicagao de universalidade quando pode ser
mostrado, de razdes a priori, como ele, como um juizo relacionado a uma
representacao de uma forma do objeto, ao mesmo tempo cumpre de forma excelente

as condigOes subjetivas universais do conhecimento em geral.

V.7 Observagao geral sobre a primeira se¢ao da analitica

Aqui Kant esta essencialmente preocupado com o papel da faculdade da
imaginagao no juizo de gosto. Como resultado da analise do juizo de gosto, o
conceito de gosto pode entao ser afirmado com mais precisao: "que ele é uma
faculdade de ajuizamento de um objeto em referéncia a livre conformidade a leis da
faculdade da imaginagao” (B 69). A faculdade da imaginacgao é livre quando ela nao
esta reprodutivamente sujeita a leis de associagao, mas é produtiva e auto-ativa.

Mas a faculdade da imaginagao nao é totalmente livre no juizo de gosto. Seria assim
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se ela produzisse configuragoes arbitrarias de maneira completamente irrestrita, que
nao tivesse nenhuma conexao com a conformidade a fins do entendimento (imagens
de sonho para as quais buscamos nenhuns conceitos, indeterminado quais).

De acordo com Kant, a faculdade da imaginacgao precisa de linhas orientadoras
por meio da conformidade a leis do entendimento. Deixada inteiramente livre, ela nao
seria capaz de nada, além de tatear cegamente ou produzir "extravagancia original "
(8 46,B 182).

No juizo de gosto, a faculdade da imaginagao sintetiza as intuigcdes que sao
caracterizadas por uma unidade dos elementos, de modo que é possivel fazer
referéncia a conformidade a leis do entendimento. Entretanto, a cooperagao da
faculdade da imaginagao e do entendimento nao é imposta por determinadas leis do
entendimento. Em vez disso, a "conformidade a leis" do entendimento esta
funcionando aqui "sem lei" (B 70).

A peculiaridade do juizo de gosto consiste no fato de que ha uma

"concordancia subjetiva da faculdade da imaginacao” "com a livre conformidade a
leis do entendimento” (B 70). A conformidade a leis do entendimento sem lei
corresponde a determinagao da forma bela como conformidade a fins formal sem
fim. O entendimento &, portanto, responsavel pela boa ordem, embora sem conceitos,
da multiplicidade das intuicdes e representagdes livremente sintetizadas pela
faculdade da imaginagao.

Em seguida, Kant discute a afirmagao de que as apresentagoes pictdricas, em
particular, que retratam formas ou figuras geométricas regulares, como circulos,
quadrados, angulos etc. sao belas. Como as figuras geométricas sao conceitos do
entendimento, essas apresentagdes pictdricas nao sao exemplos de belezas livres.
Trata-se de um comprazimento em representagodes e ordens regulares baseadas em
conceitos do entendimento, mas nao de um comprazimento especificamente
estético no belo, que se caracteriza por uma ordem sem conceito, conformidade a
leis sem lei e conformidade a fins sem fim. Como exemplos de objetos casualmente
bem ordenados em contraste com objetos projetados regularmente, Kant cita: jardins
paisagisticos ingleses, mdveis barrocos vs jardins ornamentais franceses.

A permanéncia estética nao deve levar ao tédio. E por isso que "todo

rigidamente-regular” (B 72) é de mau gosto, porque é uma restricao incomoda para a
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faculdade da imaginagao e da pouco alimento ao livre jogo da faculdade da
imaginacao (exemplo: jardim de pimenta).

O critério para belezas livres €, em ultima analise, o entretenimento livre e
indeterminadamente conforme a fins das faculdades de animos que elas concedem-
nos: por exemplo, canto dos passaros vs. canto humano.

Por fim, Kant discute a diferenca entre objetos belos e visoes belas sobre
objetos. No caso das belas visoes, o gosto julga nao o que a faculdade da imaginagao
apreende no objeto, mas o que ela inventa na visao sobre objetos, quer dizer, as
"verdadeiras fantasias com as quais o animo entretém-se" (B 74). De acordo com
Kant, ha precisamente uma visao bela sobre objetos que nao sao belos eles mesmos

(fogueira, riacho corrente).



Resumo Capitulo 5

V. O juizo de gosto de acordo com a modalidade: necessidade subjetiva, senso

comum, observagao geral sobre a analitica da beleza §§ 18-22

§18

conhecimento — prazer: possivel
agradavel — prazer: efetivo
beleza — prazer: necessario

Representacao de objeto belo dada empiricamente -
prazer/comprazimento

= relagao
necessaria
Ajuizamento estético da forma bela do objeto -
prazer/comprazimento

= relagao necessaria

(cf. § 12)

Nenhuma necessidade tedrico-objetiva
Nenhuma necessidade pratica
Trata-se de uma necessidade exemplar, subjetiva e condicional

0 juizo factual é um caso,
um exemplo da estrutura a priori do ajuizamento estético

§19

- Todas as outras pessoas devem necessariamente concordar com meu juizo
de gosto, pois ha um fundamento para isso que é comum a todas as pessoas.
- Universalidade necessaria e subjetiva.

Identidade do ajuizamento estético de um objeto belo com o sentimento de
prazer — necessidade (= regra universal que nao pode ser indicada).

§20

Senso comum estético: sentimento universalizavel
= efeito do livre jogo das faculdades da imaginagao
# Sensus comunis
Senso comum estético = tipo especial de sensus comunis = sensus comunis
emocional
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§ 21

Necessidade subjetiva # x € necessariamente belo, mas: para todos os julgadores vale
necessariamente: este x é belo.
A necessidade subjetiva nao diz respeito ao objeto belo, mas aos sujeitos julgadores.

Necessidade condicional: exige-se que todos sejam capazes de concordar com 0 juizo
de gosto porque ha um fundamento comum a todos. A necessidade é condicional, porque
ela tem um fundamento. Essa necessidade subjetiva tem um fundamento = sensus
comunis emocional = esta condicionada por esse fundamento.

§22

Universalmente comunicavel:
a) conhecimento objetivo, se for verdadeiro; b) condicao subjetiva do conhecimento:

- Condigao subjetiva do conhecimento: estado cognitivo de animo, concordancia das
faculdades de conhecimento para um conhecimento em geral.

- Juizo de gosto: as condigées subjetivas do conhecimento, as faculdades de
conhecimento entram em um jogo livre, que é mais propicio ao conhecimento em geral e
s6 pode tornar-se consciente emocionalmente.

Distingao entre dois niveis:

o nivel da analise transcendental do juizo de gosto e o nivel do juizo de gosto factual:

1. Nivel da analise transcendental

ajuizamento estético

representagao do objeto belo < jogo das forgas da cognigao - senso
comum;
sentimento universalizavel = regra,

que nao pode ser alegada

0 jogo das faculdades de conhecimento esta necessario e a prioristicamente ligado ao

sentimento subjetivo de prazer/comprazimento.

II. Nivel do juizo de gosto factual:
Caso ou exemplo da estrutura a priori do ajuizamento estético - portanto, necessidade

exemplar.

Representacao do objeto belo: sentimento subjetivo de prazer, comprazimento

Relacao entre o caso singular e a norma universal: é duvidoso que o juizo factual de gosto

cumpra a norma universal. A condigao é que o sujeito adote uma atitude estética.

Senso comum, gosto: a) principio cognitivo da possibilidade da experiéncia estética, b) um

principio regulador a ser estabelecido pela demanda da razao.
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Observagoes

» Faculdade da imaginacao livre: nao apenas reprodutiva, mas produtiva,
auto-ativa.

» De acordo com a conformidade a leis livre do entendimento =
conformidade a leis sem leis determinadas.

» 0 entendimento esta em busca de conceitos, “indeterminados quais”,
ao longo das intuigcoes fornecidas pela faculdade da imaginacao.

> A livre conformidade a leis do entendimento corresponde a
conformidade a fins da forma sem fim, a conformidade a fins sem conceito
ou ao bem-ordenado sem conceito no lado do objeto.

» Os produtos da faculdade da imaginagao nao sao subsumidos pelo
entendimento; o entendimento deve, antes, estar a servigo da liberdade da
faculdade da imaginagao.

> E importante ressaltar que a teoria do gosto de Kant é uma teoria
cognitiva do sentimento.

» Todos os sujeitos humanos participam do prazer estético em virtude de
sua capacidade cognitiva. Kant chama essa comunalidade do prazer

estético de senso comum estético.






Capitulo 6

Analitica do sublime: I. Introdugao a teoria do sublime de Kant, Il. o matematico-
sublime §§ 23-27

1.1 Introducgao a teoria do sublime de Kant

Kant complementa a analitica do belo com uma analitica do sublime, uma vez
qgue o conceito de sublime nao é um sub-conceito do conceito de beleza, mas uma
categoria estética autossubsistente. A analise de Kant do sublime atraiu nova
atencao desde que o pés-modernismo permitiu-se o gesto do sublime.

1. Kant analisou o sublime de forma mais fundamental do que qualquer outra
pessoa. Ele tornou o sublime, que antes dele s6 havia sido discutido em termos de
literatura e arte, respeitavel para a Filosofia e deu inicio a uma nova era na
consideragao do sublime. No debate atual sobre o valor e o desvalor do sublime, Kant
é tanto o principal defensor quanto o principal oponente.

No entanto, é preciso dizer que a analitica do sublime é a parte menos
elaborada da CFJ. Além disso, Kant parece ter uma tendéncia a nao atribuir grande
importancia ao sublime para sua filosofia. Ele descreve a analitica do sublime como
um "simples apéndice com vistas ao ajuizamento estético da conformidade a fins da
natureza”, que "nao é tao importante e rico em consequéncias como o [conceito] do
belo” (§ 23, B 78). Mas, de fato, as discussdes de Kant sobre o sublime sao
fundamentais para sua filosofia critica. A filosofia critica da razao de Kant é uma
filosofia do sublime.

A analitica do sublime é dividida em quatro secoes: 1. a separagao do sublime
do belo (§ 23), 2. o0 sublime matematico (§§ 25-27), 3. o sublime dinamico (§§ 28, 29)
e 4. a relagao do sublime com a moralidade, que é decisiva para a compreensao do

sublime (§ 29, Observagao geral).
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De acordo com Kant, em que consiste o sentimento do sublime, que ele
também denomina de "sentimento espiritual” na primeira versao da Introdugao (cf.
Kant, CFJ, Primeira Introducao, p. 90)?'®

2. Ha quatro grandes cortes no desenvolvimento conceitual do sublime até
Kant: o primeiro escrito sobre o sublime, o tratado pseudo-longiniano Peri hypsous,
do século |, redescoberto apenas no século XVI; A Philosophical enquiry into the
Origin of our Ideas of the Sublime and the Beautiful, de Edmund Burke, de 1759; e a
CFJ de Kant, de 1790.

Depois de Kant, o sublime foi rebaixado especialmente pela estética de Hegel
como uma “filosofia da arte bela". Muitos intérpretes de Kant, portanto, também
deixaram de apreciar realmente o sublime em Kant. Depois de Kant, o sublime na
estética tornou-se, como aponta Adorno, "latente”.'” Inicialmente, o sublime foi
uniformemente interpretado metafisicamente como a exaltagao metafisica da razao
sobre o sensual (de Herder a Schiller e Friedrich Theodor Vischer). Essa linha de
tradicao foi associada a fortes criticas a Kant (por exemplo, em Schopenhauer: para
ele, o sublime é o trampolim para a metafisica). Kant foi acusado, acima de tudo, de
ser avesso a arte. O sublime tornou-se uma categoria basica da tragédia (agoes
sublimes). O sublime foi fusionado com o belo para um super-belo, ou seja,
harmonizado com o belo, por exemplo, em Schelling e no Romantismo.

Apos os nazistas, o sublime nao era mais aceitavel. Com Heidegger e Gadamer,
ele nem mesmo desempenha mais um papel na interpretacao de Kant. Adorno
também critica o sublime como centrado no sujeito'8, sua estética é uma teoria do
belo. Ao mesmo tempo, ele transforma o sublime ao enfatizar o momento negativo, a
impoténcia experimentada pelo homem nele. Ele também nao distingue entre o
conceito de sublime de Kant e seu desenvolvimento no século XIX. Wilhelm
Weischedel tentou reabilitar o sublime em Der Abgrund der Endlichkeit und die Grenze

der Philosophie [0 absismo da finitude e o limite da filosofia] (1947), afirmando

6 In: Immanuel Kant. Duas Introdugées a Critica do Juizo. Ricardo Ribeiro Terra (Org.). Sdo Paulo:
Editora lluminuros, 1995.

7 Theodor W. Adorno. Asthetische Theorie 1973, S. 294.

18 Theodor W. Adorno. Asthetische Theorie 1973, pp. 290-296.
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também o momento negativo do sublime — a finitude do homem - contra sua
referéncia positiva ao infinito.

Foi somente na década de 80 do século XX que ocorreu um renascimento
mundial do sublime durante o boom estético do pos-modernismo. Ha uma polaridade
na avaliagao do sublime e de sua versao kantiana. Enquanto, por um lado, o sublime
é interpretado como uma experiéncia limitrofe que questiona criticamente a
uniformidade do sujeito moderno, de acordo com Lyotard, outros sentem, no sublime
ressuscitado, o perigo de uma megalomania metafisica ressurgente, a apoteose do
sujeito moderno que demonstra sua superioridade sobre a natureza em uma exibigao
prometeica, como critica Adorno. Ambas as diregdes enfatizam unilateralmente o
aspecto negativo ou o polo positivo do sublime.

O sublime kantiano, entretanto, é caracterizado pela ambivaléncia de ambos
0s aspectos, razao pela qual ambas as interpretagoes podem referir-se a Kant, mas
ao mesmo tempo nao lhe fazem justiga. O que é necessario é uma leitura critica
contra a metafisica. No horizonte de uma critica da metafisica, o sublime também
deve ser pensado criticamente. O sublime é a experiéncia limitrofe entre o finito e o
infinito. Contra a tradigdao, € importante manter os dois polos do sublime,
especialmente contra a tendéncia de harmonizar o polo negativo em favor do polo
positivo e, assim, borrar a fronteira para o belo. Christine Pries argumenta com razao
em Das Erhabene. Zwischen Grenzerfahrung und GréBenwahn [0 sublime. Entre
experiéncia limitrofe e megalomania) (1989), a favor do fortalecimento do sublime

matematico contra o sublime dinamico com seu fascinio pelo horror.

1.2 Separagao do sublime do belo § 23

A analitica do belo é a base para a caracterizagao do sublime. Ao elaborar as
semelhancgas e diferengas entre o belo e o sublime, Kant destaca imediatamente os
pontos cruciais do sublime.

O que o juizo estético do belo e o juizo do sublime tém em comum é o fato de
que ambos agradam por si mesmos, eles hao sao um juizo estético dos sentidos e,
nem um juizo légico do conhecimento, mas um juizo de reflexao, que é, no entanto,

universalmente valido, subjetivamente conforme a fins, sem interesse e necessario
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(cf. § 24, B 79). Ambos os juizos estéticos expressam um comprazimento. Como o
comprazimento no belo, no comprazimento no sublime, a faculdade da imaginagao é
considerada em "sintonia” com o entendimento e a razao, que serve acima de tudo
para "promover" a razao. Entretanto, a analitica do belo ainda nao demonstrou que o
belo serve para promover a razao. Isso apenas fica claro na deducao e na dialética
do juizo de gosto.

Quais sao as diferengas entre o sublime e o belo?

(1) Em contraste com o belo, que diz respeito a forma limitada de um objeto e
serve para apresentar um conceito indeterminado do entendimento, o sublime
"também pode ser encontrado em um objeto sem forma" (§ 23, B 75) e serve para
apresentar um conceito indeterminado da razao. Uma vez que a forma limitada é uma
caracteristica da qualidade, assim como a ilimitagcao e a auséncia de forma sao
caracteristicas da quantidade, o “comprazimento la é ligado a representacao da
qualidade, mas aqui a quantidade” (§ 23, B 75). O sublime, portanto, tem a ver com a
apresentacgao de ideias da razao que sao em si nao apresentaveis. Isso indica que o
sublime é de grande importancia para a filosofia critica de Kant.

(2) Enquanto o belo agrada diretamente — a conformidade a fins formal de uma
representacao de um objeto é experimentada por nossas faculdades cognitivas como
revigorante e diretamente prazeroso — o prazer no sublime é um prazer indireto,
mediado, a saber, "mediante um desprazer” (§ 27, B 102). O sentimento do sublime
nao é um puro "sentimento da promocao da vida" (§ 23, B 75), mas um sentimento
misto composto de desprazer e prazer. Uma "inibigao” é seguida por uma "efusao”
das forgas vitais (§ 23, B 75).

(3) Em contraste com o sentimento harménico do belo, o sentimento do
sublime esta dividido dentro de si. O animo "nao é simplesmente atraida [o], mas
também alternadamente repelida [0]" (§ 23, B 75). O sentimento do sublime causa um
"abalo” (§ 27, B 98) das faculdades do animo. Ele esta associado a um movimento do
animo, em contraste com o sentimento do belo, que coloca o animo em uma
contemplagao calma (§ 24, B 80). O sublime &, portanto, um "prazer negativo” (§ 23,
B 75) (relacionado a admiragao ou respeito, idem) em contraste com o prazer positivo

do belo.
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4) Em contraste com o belo, o objeto que evoca o sentimento do sublime nao
é conforme a fins para a faculdade de juizo, mas, inicialmente, contrario a fins e
inadequado para nossas faculdades da apresentacao, de modo que a violéncia é feita
a faculdade da imaginacao (cf. § 23, B 76). O efeito dessa inadequacao é, em um
primeiro momento, negativo — gera desprazer —, por outro lado, evoca algo positivo:
por meio dela, as ideias da razao sao estimuladas no animo, as quais contém uma
"conformidade a fins superior” (§ 23, B 77), de modo que uma conformidade a fins,
ou seja, o prazer, ainda surge. Diante da inadequacao e contrariedade a fins de certos
objetos para nossa faculdade de juizo, o sujeito ativa as ideias da razao e eleva-se
acima da ameacga da natureza exterior.

(5) Disso resulta uma séria diferenca em relacao ao belo: o sublime é ainda
mais subjetivo do que o belo, pois nao é o objeto da natureza que € sublime, mas
apenas o sentimento dentro de nés. Nao ha objetos sublimes; o sublime nao esta
contido em nenhuma forma sensual. Nao sao os fendmenos naturais, mas certas
ideias da razao em nosso animo sao sublimes porque nos fazem sentir superiores a
natureza externa.

De acordo com Kant, o sublime das ideias da razao deve ser sentido,
principalmente, na visao da natureza "em seu caos ou em sua mais selvagem e
desregradas desordem e devastagao” (§ 23, B 78), desde que "grandeza e poder”
sejam encontrados. Uma vez que "grandeza e poder” sao decisivos para o sublime, a
estética do sublime nao é uma estética do feio, mas, em certo sentido, uma estética
do horror (sobre o feio e a sublimidade, cf. observagao geral, B 126).

Em contraste com o belo, no qual o prazer contemplativo resulta do livre jogo
da faculdade da imaginagao e do entendimento, no sublime, o fracasso da faculdade
da imaginagao em captar a grandeza surpreendente e o poder aterrorizante da
natureza resulta em um sentimento de desprazer. Mas, ao mesmo tempo, 0 homem
sente-se como um ser racional e, portanto, superior a natureza onipotente dessa
natureza, o que, por sua vez, gera um sentimento de prazer.

Semelhante ao juizo estético do belo, o sublime tem uma estrutura paradoxal.
O paradoxo do sublime é expresso na impoténcia e no poder do sujeito, no conflito
entre a faculdade da imaginagao e a razao. Ao contrario do belo, nao estamos lidando

com um jogo harmonioso entre faculdade da imaginagao e entendimento, mas com
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o conflito entre faculdade da imaginagao e razao. Uma das principais tarefas da

interpretagao é decifrar o sentido filos6fico desse paradoxo do sublime.

1.3 Sobre a divisao de uma investigagao do sentimento do sublime § 24

No sentimento do sublime, a faculdade da imaginagao esta relacionada a
razao e, no caso do belo, relaciona-se ao entendimento. Considerando que a razao
esta dividida em razao teodrica e pratica, ha duas espécies do sublime: O sublime
matematico e o sublime dinamico. O sublime matematico relaciona a faculdade da
imaginacao a razao teodrica, o sublime dinamico a razao pratica (cf. § 24, B 80).

A analitica do sublime pode adotar parcialmente as determinagdes da analitica
do belo. Entretanto, as duas espécies do sublime entrelagam-se e complementam-
se, uma vez que os dois primeiros momentos do juizo estético, qualidade e
quantidade, sao explicados apenas em termos do sublime matematico, enquanto os
outros dois, relagao e modalidade, sao explicados apenas em termos do sublime

dinamico. A referéncia a razao distingue claramente o sublime do belo.

Il. O sublime matematico §§ 25-27

1.1 Definigao nominal do sublime: § 25

Kant distingue entre trés determinagdes de grandezas: a determinagao
matematica de grandezas relativas; a avaliacao estética das grandezas do
absolutamente grande e o absolutamente grande como objeto do sentimento do
sublime.

1. A existéncia de grandeza como tal pode ser conhecida sem comparagao: "a
saber, quando a pluralidade dos homogéneos, tomada em conjuntos, constitui uma
unidade” (§ 25, B 81). A grandeza é a unidade que, a0 mesmo tempo, contém
multiplos dentro de si. Para todo numero, é caracteristico que ele contenha
elementos dentro de si como uma quantia, que, por sua vez, € numeros e, portanto,
novamente quantias. A determinagao matematica de grandeza (quao grande algo é)

€ como um processo de medigao, uma comparagao de duas grandezas e sempre
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estabelece apenas grandezas relativas. A determinagao da respectiva grandeza
requer uma medida, que, por sua vez, requer novamente uma medida, de modo que
nao surge nenhum conceito absoluto de uma grandeza, mas apenas conceitos
comparativos relativos (cf. § 25, B 81).

2. Na avaliagao estética de grandeza, por outro lado, podemos dizer que algo
é "absolutamente” (§ 25, B 81) grande. Como a avaliagao estética da grandeza julga
"na mera intuicao (segundo a medida do olhar)" (§ 26, B 85), ela pode dar uma
"medida fundamental” (§ 25, B 86) de grandeza. Essa é a razado pela qual toda
avaliagao de grandeza — incluindo a avaliagao matematica — €, em ultima analise,
estética (§ 26, B 86). Ela ndo se baseia em uma comparagao de acordo com um
padrao de medida objetivo, como na avaliagao matematica de grandeza, mas em um
padrao de medida subjetivo (§ 25, B 82). A grandeza nao é determinada por conceitos
numeéricos, mas € ajuizada esteticamente pela faculdade reflexionante de juizo. Aqui,
a conformidade a fins subjetiva do objeto € ajuizada em relagao a faculdade de juizo
(§ 25, B 81). Embora o ajuizamento estético contenha uma reivindicagao de validade
universal, o padrao de medida subjetivo desse ajuizamento, mesmo que seja dado a
priori, é restrito as "condigdes subjetivas da apresentacao in concreto” (§ 25, B 82). A
avaliacao estética de grandeza, que também diz respeito ao belo (a conversa sobre
grandes e pequenas belezas cf. § 25, B 83f.), resulta em um prazer universalmente
comunicavel que se baseia na "ampliagao da faculdade da imaginagao em si mesma"
(§ 25, B 84).

3. 0 absolutamente grande, no qual a avaliagao estética de grandeza falha, é o
objeto do sentimento do sublime. Com isso, as condigdes que caracterizam a
avaliacao estética da grandeza nao deixam existir: os multiplos na unidade, a
apresentagao in concreto, o padrao de medida subjetivo de comparagao e a
conformidade a fins subjetiva para a faculdade de juizo.

O matematico-sublime, aquilo que é grande além de qualquer comparacgao (cf.
§ 25, B 81), ndo tem o padrao de medida fora de si, mas apenas dentro de si mesmo.
Ele é uma "grandeza que é igual simplesmente a si mesma " (§ 25, B 84). Por essa
razao, o sublime “nao deve ser procurado nas coisas da natureza, mas unicamente

em nossas ideias” (§ 25, B 84). O absolutamente grande — em comparagao com o
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qual tudo na natureza é pequeno — é encontrado apenas na razao. Assim sendo, o
sublime nao é o objeto, mas a "disposigao de espirito” (§ 25, B 85).

A caracteristica do sublime é a mudanca radical de perspectiva do objeto para
o0 sujeito. A avaliagao sublime de grandeza é ainda mais subjetiva do que a
apreciagao estética do belo, porque ela quase nao tem mais nada a ver com o objeto.

O sentimento do sublime surge de uma interacao entre a faculdade da
imaginacgao e a razao: a faculdade sensual e, logo, finita da imaginacao esforga-se
para alcancar o infinito sem ser capaz de fazer justica a ele. E exatamente essa
incapacidade da faculdade da imaginagao que desperta a faculdade supersensivel
da razao. O sublime prova a existéncia da razao emocionalmente, chamando-a a
cena. Kant, desse modo, define o sublime da seguinte forma: "Sublime é o que
somente pelo fato de poder também pensa-lo prova uma faculdade do animo que
ultrapassa todo padrao de medida dos sentidos” (§ 25, B 85).

A sequir, a relagao entre a faculdade da imaginagao e a razao no sublime, que
corresponde a relagao entre o polo negativo e o positivo no sentimento do sublime,
sera examinada mais de perto. Devemos prestar atengao ao papel que a razao

desempenha no sublime.

1.2 Da avaliagao das grandezas das coisas da natureza - requerida para a ideia do
sublime § 26

A avaliagao estética de grandezas falha no absolutamente grande como uma
medida absoluta. A avaliagao matematica de grandezas por meio de conceitos
numéricos procede por progressao até o infinito, de modo que a faculdade
(reprodutora) da imaginagao pode progredir até o infinito sem alcangar uma "medida
fundamental” como uma "medida absoluta” (§ 26, B 87). Portanto, ela ndo faz justiga
ao todo ou a totalidade, mas também nao causa nenhuma comocgao (idem). Enquanto
a avaliagdo matematica de grandezas nao consegue objetivamente captar a
totalidade por meio de uma série de numeros, a avaliagao estética de grandezas, em
vista do absolutamente grande, nao consegue subjetivamente resumir as partes

vivamente captadas em uma totalidade.
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A avaliagao estética de grandezas consiste em dois atos da faculdade da
imaginagao: a apreensao (apprehensio) e a compreensao [sintese] (comprehensio).
Esta ultima falha no sublime, e é por isso que a "apresentacao” da totalidade falha (§
26, B 87). A apresentacao implica o componente da compreensao. No caso do
absolutamente grande, a faculdade da imaginagcao falha em combinar as partes
concebidas de um objeto em um todo vivido (imagem, forma) em um instante. E dai
que vem a auséncia de forma do sublime. Kant enfatiza que a faculdade da
imaginagao, em sua tentativa de resumir o absolutamente grande em uma unica
visao, ao mesmo tempo, viola o sentido interno de sucessao do tempo, dentro do qual
um objeto é normalmente sintetizado sucessivamente (§ 26, B 89f.).

Exemplos: (1) aimpressao sublime que as piramides do Egito causam em seus
observadores; (2) a impressao que um visitante tem ao entrar na Basilica de Sao
Pedro em Roma: O edificio tem dimensoes tao imensas que o olhar é incapaz de
captar todo o interior do edificio de uma s6 vez. O visitante sente uma inadequacgao
da faculdade da imaginagao a ideia do todo, (3) quando um caminhante encontra-se
repentinamente a beira de uma ravina profunda, abre-se um espago ilimitado no qual
o olhar do caminhante perde toda a orientagao.

Embora o fracasso da faculdade da imaginagao seja percebido como
"contrario a fins " (§ 27, B 100) e, portanto, produza desprazer, "a mesma violéncia
que é feita ao sujeito através da faculdade da imaginagao é ajuizada como conforme
a fins com respeito a dedeterminacgao inteira do animo"” (§ 27, B 100). Ao experimentar
0 que é contrario a fins como também conforme a fins, o desprazer transforma-se
em prazer. Apesar do "sentimento de inadequacao [...] para as ideias de um todo”, a
faculdade da imaginacao é precisamente assim "transposta para um comovedor
comprazimento” (§ 26, B 89). Qual é a razao para o surgimento do prazer no
sentimento do sublime?

Para que o juizo estético do sublime seja puro, ele nao deve basear-se em um
fim nem se misturar com um conceito de entendimento ou razao (cf. § 26, B 90).
Assim sendo, o sublime nao deve ser buscado na arte, mas esta vinculado a "natureza
bruta” (§ 26, B 90). A arte s6 é admitida para o sublime como para o belo (cf. § 45, B

179f.) se estiver de acordo com a natureza (cf. § 23, B 75): Kant obviamente nao
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poderia imaginar uma arte sem fim e sem forma. Em todo caso, Kant sustenta que o
sublime é um sentimento estético especifico.

Mas se o comprazimento no sublime, a conformidade a fins subjetiva, ndo tem
sua base na forma do objeto natural, como acontece no caso do belo, de onde ele
vem? Por que a faculdade da imaginagao é levada aos seus limites e chega a um
ponto em que o desprazer transforma-se em prazer?

E a "voz da razdo” que o animo escuta "em si” (§ 26, B 91), que exige a
"totalidade”, a saber, pensar o infinito como dado, e apela a faculdade da imaginagao
para resumi-la em uma intuicdo. Embora o resumo ou a apresentagcao do
absolutamente grande da totalidade seja impossivel, o simples fato de ser capaz de
pensa-la prova a existéncia da faculdade supersensivel da razao, a "ideia de um
noumenon — que nao permite ele mesmo nenhuma intuigcao e contudo é submetido
como substrato a intuicdo do mundo enquanto simples aparecimento” [traducao
minha] (§ 26, B 92).

A falha da faculdade da imaginagao € corrigida pela intervencao da razao.
Dessa forma, os fendmenos da natureza, que parecem ser absolutamente grandes,
adquirem seu sentido verdadeiro. Enquanto o desprazer no sublime resulta da
inadequacao da faculdade da imaginacgao, o prazer surge da correspondéncia dessa
inadequagao com as ideias da razao (cf. § 27, B 97). O sentimento do sublime baseia-
se no paradoxo de uma contrariedade a fins conforme a fins. Ambos os momentos
opostos do sentimento sao experimentados simultaneamente em contraste. A
simultaneidade da atragao e da repulsao é explicada pela suprassungao do tempo
sucessivo na simultaneidade (cf. § 27, B 98 e seguintes). O desprazer é a condigao
do prazer, que apenas é experimentado em contraste com o primeiro. E por isso que
Kant também fala do ,conflito” entre a faculdade da imaginagao e a razao (§ 27, B
99).

No sentimento do sublime, o mesmo fendbmeno é ajuizado negativa e
positivamente. O fracasso da faculdade da imaginagao, que causa desprazer, é
ajuizado positivamente pela razao, o que leva a transformacgao do desprazer em
prazer.

O aspecto problematico dessa teoria é que parece, assim, que a faculdade da

imaginagao perde sua autonomia e o sentimento do sublime baseia-se inteiramente
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narazao. A consequéncia disso seria que o sublime deixaria de ser um juizo estético.
Isso colocaria em questao a qualidade estética do sublime. E verdade que a razao s6
é "descoberta” no decorrer do sentimento do sublime. Mas ela ja nao esta
pressuposta?

Uma vez que, no sublime matematico, a "ampliagao do animo” por meio da
razao permanece negativa e as ideias da razao aqui permanecem explicitamente
"indeterminadas” (§ 26, B 94), o sentimento sublime aqui mantém-se em grande parte
estético. A presencga da razao € descoberta no sublime apenas emocionalmente.
Assim, a razao é comprovada apenas esteticamente. A faculdade da imaginagao
fracassa, mas o "sentimento de nossa determinagao supersensivel” (§ 27, B 98)
emerge, o sentimento "de que temos uma razao puramente autossubsistente” (§ 27,

B 99). O sublime é, portanto, um sentimento estético da razao.

1.3 Da qualidade do comprazimento no ajuizamento do sublime § 27

Aqui Kant examina mais uma vez a transformacao do desprazer em prazer,
mas da mais énfase & razao e as implicagdes morais do sublime. E feita referéncia a
compatibilidade do sentimento do sublime com o sentimento moral do respeito, que
€ evocado apenas pela lei da razao. A intrusao da moralidade na estética do sublime
culmina no sublime dinamico no momento da "modalidade” e coloca em questao a
qualidade estética do sublime.

A referéncia a moralidade vem por meio da subjetividade do sentimento do
sublime como uma pura disposigao de animo da razao. O "respeito por nossa propria
determinagao”, "pela ideia da humanidade em nosso sujeito” s6 é confundido com
um "respeito pelo objeto” por meio de uma "subrepgao” (§ 27, B 97).

Cada vez mais, o conceito de lei vem a tona: o fracasso da faculdade da
imaginagao na "compreensao de um objeto dado” prova "ao mesmo tempo” "sua
determinacao para a afetuacao da adequacao a mesma [ideia da razao] como uma
lei" (§ 27, B 97). A superioridade da razao sobre a sensualidade é-nos tornada "por
assim dizer [...] intuivel” (§ 27, B 97). Se antes o animo ouvia a voz da razao, a partir

de entao, a compreensao € imposta a ele por uma lei da razao. A lei da razao exige

nao apenas o esfor¢o da faculdade da imaginagao por ideias da razao, mas também
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que as coisas naturais sejam tidas em baixa estima em comparagao com a razao. A
determinacao supersensivel da razao fornece o padrao de medida no matematico-
sublime para valorizar tudo o que é pequeno na natureza e, por conseguinte, o padrao
de medida para nossa superioridade sobre a imensidao da natureza (cf. § 28, B 104).

Com isso, Kant coloca o sentimento do sublime em uma proximidade
indistinguivel com o sentimento moral do respeito. Isso parece encorajar uma
interpretacao moral-metafisica do sublime. Essa caracteristica emerge ainda mais
fortemente no sublime dindmico. Uma questao importante é: Kant pode distinguir o
sentimento moral do respeito do sentimento estético de razao do sublime de uma

maneira bem determinada?



Resumo Capitulo 6

Analitica do sublime. I. Introdugao a teoria do sublime de Kant, Il. O sublime
matematico §§ 25-27

§23

jogo da faculdade da imaginacao e do
sentimento do belo entendimento

!

prazer (positivo) = comprazimento

conflito entre a faculdade da imaginagao e
sentimento do arazao
sublime

desprazer (negativo)/prazer (positivo)

O belo: a forma limitada do objeto serve para a apresentagao de
conceitos indeterminados do entendimento.

O jogo da faculdade da imaginagao e do entendimento anuncia a
conformidade a fins harmoniosa da representagao do objeto para o
sentimento do prazer.

O belo agrada imediatamente em uma contemplagao calma.

O sublime: o objeto sem forma serve para a apresentagao de
conceitos indeterminados da razao.

A oposicao da representagao do objeto para a capacidade da
faculdade da imaginagao produz desprazer e ativa ideias darazao no
sujeito, 0 que, por sua vez, produz prazer. A faculdade do animo é
abalada pelo fato de que o prazer ocorre por meio do desprazer.
Nao é o objeto da natureza que é sublime, mas o sentimento da razao
dentro de nos.

§ 24 Matematico-sublime & dinamico-sublime

faculdade da imaginacao (grandeza)
sublime matematico razao tedrica (totalidade)
(faculdade cognitiva)

faculdade da imaginagao

sublime dinamico (poder, forga da natureza)
razao pratica /liberdade do sujeito

(faculdade do desejar)
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§8§ 25-27 Sublime matematico

determinagao matematica da grandeza: juizo de reflexao
matematico

comparacao de duas grandezas com base em um padrao de medida
objetivo, cuja grandeza serve como padrao de medida para a outra
— conceito relativo de grandeza

avaliagao estética da grandeza: juizo de reflexao estética

padrao de medida subjetivo (apresentagao in concreto), "medida
fundamental” de grandeza

— prazer universalmente comunicavel no sentido participavel

— absolutamente grande = simples grande = grandioso

sublime matematico: absolutamente grande

faculdade da imaginagao: falha em combinar as partes concebidas
do objeto em “um”

todo: contrario a fins — desprazer (repulsao)

razao: ideia da totalidade
adequacao da inadequagao da faculdade da imaginagao com
a ideia da totalidade

+ ideias da razao: conforme a fins — prazer (atragao)

+ adequacao da inadequacao da faculdade da imaginagao resumir
coisas incomensuravelmente grandes em um todo

para a apresentagao nao-representavel das ideias da razao

O sublime nao é as coisas da natureza, mas um sentimento do
sujeito que surge do conflito entre a faculdade da imaginagao e a
razao. Ha uma mudanca de perspectiva do objeto para o sujeito.

O sentimento do sublime é semelhante ao sentimento moral do
respeito pela lei moral racional (imperativo categorico).




Capitulo 7
Analitica do sublime: Ill. O sublime dinamico (§§ 28-29), IV. Observagao geral sobre

a exposicao dos juizos esteticamente reflexionantes

lll. O sublime dinamico §§ 28-29

Ill.1 Natureza como um poder § 28

O dinamico-sublime difere do matematico-sublime em dois aspectos: 1. O
papel da faculdade da imaginagao recua em favor da razao, 2. em vez de grandeza e
razao teorica, trata-se do poder e da violéncia da natureza e da liberdade da razao
pratica dos seres humanos.

O poder é a capacidade de superar obstaculos, a violéncia é a possibilidade de
superar obstaculos que eles mesmos tém poder. A violéncia é, portanto, uma forma
elevada de poder (cf. § 28, B 102). O sublime dinamico é o ajuizamento estético do
poder infinito da natureza, que produz desprazer no sujeito humano que se sente
ameagado, mas que nao tem poder sobre 0 homem, 0 que causa um sentimento de
prazer. O sublime dinamico é o sentimento de distanciar-se dos horrores dos poderes
da natureza.

A primeira reagao emocional do espectador é o medo, que sentimos diante de
situagOes as quais estamos expostos de forma impotente. Mas, no sublime, o medo
esta ao mesmo tempo associado ao prazer. Como isso € possivel?

A superioridade sobre a natureza que esta associada ao prazer apenas surge
se nao tivermos medo real dos objetos, mas apenas considera-los terriveis (cf. § 28,
B 102). Devemos "nos encontrar em seguranga” (§ 28, B 104). S6 entao descobrimos,
em nosso animo, a capacidade de resistir ao poder da natureza (cf. § 28, B 104). Tanto
a representagao da natureza ameagadora quanto a superioridade de nosso animo
sobre o poder da natureza sao apenas "imaginacao” (§ 28, B 107). O medo-prazer ou
o prazer-ansiedade no dinamico-sublime esta condicionado por ambos. Mas sera

que isso é o fundamento?
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O carater de aparéncia do dinamico-sublime abriga o perigo de estetizar a
violéncia, por exemplo, a guerra. "Mesmo a guerra, se € conduzida com ordem e
sagrado respeito pelos direitos civis, tem em si algo de sublime” (§ 28, B 107). De
acordo com Kant, a guerra pode servir para cultivar a sociedade (cf. § 28, B 107; Kant,
Critica da faculdade teleoldgica de juizo § 83, B 394).' Com o carater de aparéncia
do objeto, a subjetivagao do sublime é levada a extremos. O carater de aparéncia do
objeto corresponde ao momento da relagao, que, nesse caso, € uma nao-relagao. Na
"Observacgao geral”, o momento da relagao é citado como caracteristico do sublime
(B 114). Nisso, reside a qualidade estética transcendental do sublime dinamico.

O verdadeiro fundamento para o distanciamento e o momento de prazer no
sublime dinamico, entretanto, esta em outro lugar. O verdadeiro significado do
sublime dinamico reside no fato de que nos tornamos conscientes de que nao somos
meramente esséncias sensoriais, Como 0s quais nos sentimos impotentes diante do
poder da natureza, mas descobrimos, em nds, a faculdade da razao da liberdade
(Kant fala de nossa "determinagao” § 28, B 110), que nos permite ajuizar a nds
mesmos independentemente da natureza. Isso permite que o homem represente sua
aniquilagao como esséncia natural pelo poder da natureza como terrivel, mas ao
mesmo tempo ele vé-se na posigao de resistir ao poder da natureza, mobilizando
dentro de si sua superioridade interior da razao sobre o poder da natureza. A esséncia
da razao nao se curva a nenhuma forga fisica, nem a natureza externa nem a interna.
O dominio da natureza interna é até mesmo constitutivo para o dominio da natureza
externa (cf. § 28, B 109) (cf. Adorno/Horkheimer: Dialética do Esclarecimento, 1944).
O dinamico-sublime visa claramente a diregao da superioridade da razao sobre o
poder da natureza.

Mesmo em vista do poder infinito de Deus, podemos ter o sentimento da
sublimidade, mas somente se, ao mesmo tempo, conhecermos a sublimidade de

nossa disposicao moral de razao dentro de nés. Caso contrario, o sentimento da

19 Em seu tratado sobre a paz, Kant, além de seu idealismo de paz eterna, também defendeu o realismo
filosofico de que uma ordem de paz internacional estavel entre Estados soberanos apenas pode ser
alcancada em uma série de guerras, embora apenas de forma aproximada, ou seja, nao sera
alcancgada.
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sublimidade nao surgira, mas apenas o medo e a ansiedade reais diante da esséncia
suprema.

A dialética da impoténcia como esséncia natural e do poder como esséncia da
razao correspondem a dialética do desprazer e do prazer. O desprazer surge porque
o homem, como esséncia natural, é inferior ao poder da natureza. O prazer surge em
vista da descoberta da razao pratica em nos.

O papel da faculdade da imaginacao é visivelmente menor no sublime
dinamico. O sentimento do desprazer nao surge pelo fracasso da faculdade da
imaginagao na fungao de sintese. A faculdade da imaginagao representa o objeto
assustador de forma pictérica (por meio da qual, embora se esteja em seguranca, a
coragem é necessaria) e, gragas a razao, nao apenas o terror, mas o prazer é sentido

nesse caso.

Ill.2 Da modalidade do juizo sobre o sublime da natureza § 29

No final da analitica do sublime, a questao é: se até que ponto o
comprazimento no sublime é um comprazimento necessario. O momento da
modalidade é o "momento capital” (§ 29, B 113) nas caracteristicas dos juizos
estéticos, porque ele revela um principio a priori e, com isso, leva a estética para além
da psicologia empirica (a la Burke). Mas é precisamente nesse ponto que se torna
claro que a autossubisténcia do sublime como um sentimento estético esta em
perigo (cf. § 28, B 112).

Sem o principio a priori, que garante a necessidade do consentimento de todos,
nenhuma "censura do gosto” (observacgao geral, B 131), nenhuma critica do gosto ou
da faculdade de juizo seria possivel, como Kant deixa claro em sua critica a Burke (cf.
§ 32, B 139s).

Uma vez que a faculdade estética verdadeira da faculdade da imaginagao é
uma "faculdade empirica de representacao” (observagao geral, B 115), encontrar um
principio a priori é particularmente dificil no caso do sublime, assim como no caso do
belo. A necessidade do juizo de gosto sobre o belo garante a pressuposigao de um
"senso comum” que esta fundado no jogo da faculdade da imaginagao e do

entendimento, o qual se mostra como principio a priori pelo fato de ser idéntico as
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condi¢oes formais do conhecimento em geral. Como o senso comum nao é uma
categoria moral, nao podemos dizer que a necessidade do juizo de gosto € garantida
por uma moralizagao do belo.

No sublime, a empiricidade é ainda um maior problema, pois, como comogao,
é uma sensagao empirica (cf. § 14, B 43). No aspecto da modalidade do juizo sobre
o sublime, uma combinagao com a moralidade é revelada dentro do territério do
proprio sublime estético, nao apenas depois, como no caso do belo.

O consentimento de todos é mais dificil no sublime do que no belo (cf. § 29, B
110). Ele pressup0e a cultura como a "receptividade” (§ 29, B 110) do animo as ideias
da razao pratica. Sem o desenvolvimento cultivado de ideias morais, o que
denominamos de sublime apenas sera sentido por pessoas rudes como repelente (cf.
§ 29, B 111). O sentimento do sublime dinamico, portanto, pressupde uma cultura
avancgada da razao moral. O sublime matematico tem um efeito benéfico sobre as
ideias praticas da razao, mas nao depende delas.

A cultura nao é entendida aqui como convengao, mas como o cultivo de nosso
dom natural para a moralidade. O sublime nao é produzido pela cultura no sentido de
convengao, mas requer o cultivo do dom natural do homem para a moralidade. Dessa
maneira, nao podemos esperar que todas as pessoas sejam capazes de fazer juizos
estéticos sobre o sublime dinamico.

Parece que a necessidade do juizo sobre o sublime baseia-se no sentimento
moral do respeito. A sintonia de tudo ocorre somente sob "a pressuposi¢ao subjetiva
[...] do sentimento moral no homem"” (§ 29, B 112). A seguir, a conexao entre a estética
do sublime e a moralidade sera examinada acima de tudo.

Com a maior supremacia da razao no dinamico-sublime, a faculdade da
imaginacao retrocede. No sublime matematico, o sujeito sente desprazer porque a
faculdade da imaginagao falha e sente prazer porque ele ouve a voz da razao. No
sublime dinamico, a sensualidade é violada pela razao. O sublime dinamico é a

superacao manifesta do poder esmagador da natureza pela razao.
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IV. Observacgao geral sobre a exposi¢ao dos juizos esteticamente reflexionantes

Embora no momento da modalidade surja a impressao de que o sublime perde
sua autonomia como sentimento estético, uma vez que a necessidade que é decisiva
para sua aprioridade parece depender inteiramente da moralidade, Kant sempre
enfatiza que o sublime é um sentimento genuinamente estético (cf. § 27, B 99). A
resposta a questao de saber se o sublime é um sentimento estético autossubsistente
ou tendencialmente é nivelado ao sentimento moral do respeito, com o qual ele tem
semelhancga estrutural, depende da comparagao com o respeito.

Na "observagao geral”, que aborda a relagao entre estética e moralidade, Kant
vacila. Constantemente, a perspectiva estética e a moral alternam-se. Entretanto, a
estética do sublime de Kant so é aceitavel se o sentimento do sublime continuar
sendo um sentimento estético. Portanto, é preciso tornar a diferenga entre o sublime
e o respeito mais forte do que o préprio Kant (talvez) faz. Isso requer trés coisas: (1)
determinar precisamente a relagcao entre moralidade e estética no sublime, (2) a
relacao entre faculdade da imaginacao e razao e (3) a relagao entre as duas fases do
sentimento no sublime.

(1) A relagao entre moralidade e estética: Contra: a) Embora Kant postule o
sentimento do sublime como sentimento estético, ele assume cada vez mais
caracteristicas morais no decorrer da analitica do sublime, o que parece levar a
justificagao moral da natureza a priori do sublime. A autonomia do sublime parece
ser definitivamente suprassumida quando Kant afirma no inicio da "Dedugao” que o
juizo sobre o belo, mas nao sobre o sublime, requer uma dedugao (§ 50, B 131f.). Kant
justifica isso dizendo que o comprazimento no belo é um prazer imediato na
conformidade a fins da forma do objeto para a faculdade de juizo e, portanto, o prazer
€ universalmente comunicavel e necessario. O sublime, por outro lado, surge em
objetos sem forma e, sendo assim, existe apenas dentro de nds e ndao em relagao a
natureza; além disso, ele esta ligado ao desprazer. O belo é, portanto, muito mais
objetivo do que o sublime meramente subjetivo. O prazer do sublime baseia-se
apenas na ativagao das ideias da razao dentro de nés. Essa subjetivagao do sublime

€ a ancora para a intrusao da moralidade no sublime. Com a conexao do sublime com
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a moralidade na exposicao (analitica) dos juizos reflexionantes estéticos, Kant
acredita ja ter alcangado a dedugao do sublime.

b) Se, no inicio da analitica do sublime ainda era indeterminado quais ideias
da razao estao envolvidas no sublime (cf. § 25, B 84), no decorrer da analitica do
sublime ficou claro o seguinte: no sublime matematico, estamos lidando com a ideia
tedrica da razao da totalidade; no sublime dinamico, com a ideia pratica da razao da
liberdade. Mesmo se enfatizarmos a primeira forma mais fortemente do que a
segunda forma do sublime, parece que a autossubsisténcia estética do sublime nao
pode ser preservada, pois o sublime é geralmente associado ao sentimento moral do
respeito.

A favor: a) Embora Kant trate do respeito pela lei da razao (cf. § 26, B 96), nesse
caso, trata-se da "lei da razao” no sentido do absoluto-grande (cf. § 27, B 98). A
moralidade ainda nao é constitutiva aqui, mesmo que, no que se segue o sublime,
seja assumido como conducente a intengcoes morais.

b) Em nenhum lugar Kant trata do sentimento do sublime ser idéntico ao
sentimento moral do respeito, mas apenas da semelhanga do sentimento do sublime
com o do respeito (cf. observagao geral, B 116). Além disso, o sublime apenas
enfatiza a referéncia ao dom natural da moralidade, mas nao é idéntico a ela (cf. § 28,
B111f.).

¢) Embora possa ser que a moralidade por si s6 garanta a aprioridade do
sentimento do sublime, ndao é necessariamente o respeito que faz isso, mas apenas
o componente da razao imanente no sublime como sentimento estético. Em
contraste com o respeito, o sublime nao € um sentimento puramente racional; ele
também tem um lado sensual. A "necessidade presumida” (§ 29, B 112) no sublime,
portanto, acaba sendo muito mais incerta do que o sentimento do respeito
determinado pelo imperativo categorico.

(2) A relagao entre faculdade da imaginagao e razao: Contra: Assim como o
sentimento do respeito, que é determinado pelos componentes negativos e positivos
do sentimento, no sublime, a sensualidade parece estar a servigo da razao moral. A
sensualidade parece estar sendo dominada pela razao.

A favor: a) Kant diferencia entre juizo moral e estético: é verdade que a razao

faria violéncia a sensualidade, "s6 que no juizo estético sobre o sublime esta violéncia
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é representada como exercida pela prépria faculdade da imaginagao, como por um
instrumento da razao" [tradugcdo minha] (observagcdo geral, B 116f). "O
comprazimento no sublime [..] é um sentimento da privacdo da liberdade da
faculdade da imaginagao por si mesma" [tradugao minha] (observagao geral, B 116f.).
0 lado sensual é maior no sublime do que no respeito.

b) Ambos sdao uma mistura de desprazer e prazer. Mas, no respeito, 0
desprazer é apenas um concomitante negativo da realizagao emocional da lei moral.
No sublime, por outro lado, o desprazer € uma condigao necessaria para a descoberta
da razao e do prazer. O respeito é apenas ativo, nao sensorio-receptivo como o
sublime, que nao é um chamado a agao para dominar a natureza. Ele apenas indica
a possibilidade de agoes morais.

c) Embora o respeito seja primariamente um sentimento da razao e,
secundariamente, um sentimento dos sentidos, a finitude sensual no sublime é
constitutiva para a descoberta da infinitude supra-sensual. Devido ao papel
necessario da faculdade da imaginacao, as ideias da razao no sublime aparecem
como "indeterminadas”. A faculdade da imaginagao nao esta ciente sobre quais
ideias estao envolvidas. Ela experimenta "uma ampliagdo e um poder, [...] cujo
fundamento, porém, esta oculto a ela propria” (obs. ger, B 117). O sentimento do
sublime nao é um sentimento puro da razao ou um comprazimento moral intelectual
(obs. ger., B 119), mas um sentimento estético da razdo que vem por intermédio da
ampliacdo da faculdade da imaginacao (§ 24, B 84). E o seu fracasso que, primeiro,
desencadeia o desprazer e, depois, o prazer, nao a atividade da razao.

No sublime, apenas a presencga da razao é emocionalmente comprovada, que
nao precisa intervir ativamente. O juizo sobre o sublime ocorre "sem raciocinio” (§ 25,
B 76). Ele nao deve ser confundido com conceitos de entendimento ou razao (cf. §
26, B 90).

d) Mesmo que o animo oucga a voz da razao no sublime, o conflito das duas
faculdades envolvidas no sentimento sublime nao é suprassumido em favor da
razao.

No sentimento do sublime, que a razao demonstra emocionalmente, a razao é
ajuizada esteticamente por causa da incapacidade da faculdade da imaginacao (cf.

§ 26, B 100). Nao é o sublime que é ajuizado moralmente, mas a moralidade é
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ajuizada esteticamente no sublime. Os dois sentimentos estao relacionados, mas
nao sao idénticos (cf. obs. geral, B 120; B 114). Entre o respeito e o sublime, hd uma
mudanca de perspectiva do modo de juizo moral para o modo de juizo estético.

Um exemplo da relagao entre o sublime e o respeito, que nao é uma identidade,
é o entusiasmo sublime (cf. obs. geral, B 121). Ele pode ser comparado a loucura,
uma vez que a faculdade da imaginacao é desenfreada (cf. obs. geral, B 126). Em seu
carater afetivo, ele é moralmente repreensivel, quer dizer, ele ndo merece o
comprazimento da razao, mas esteticamente ele é sublime, porque da ao animo "um
ela" (obs. geral, B 121), ndo o faz por meio de impressodes sensoriais, mas por meio
de ideias da razao. O fator decisivo para determinar se um afeto € sublime ou nao é
o comprazimento da razao, mas apenas sua relagao com a razao suprassensivel.

Porém, nao apenas o afeto do entusiasmo, mas também a afetividade da
apatia e, acima de tudo, os afetos vigorosos que tém seu fundamento em ideias
morais, sao sublimes para Kant. Os afetos do género languido nao sao sublimes, mas
pertencem ao belo da espécie sensorial. Kant critica o "sentimentalismo” (obs. geral,
B 122), que nem sequer é compativel com a beleza.

O sublime nao testemunha os ditames da razao, mas uma relagao com arazao,
que é, no entanto, tdo necessaria quanto a relagao com os sentidos. "Portanto, o
sublime sempre tem que referir a maneira de pensar, isto €, a maximas para conseguir
o dominio do intelectual e das ideias da razao sobre a sensibilidade” (obs. geral, B
124).

Acima de tudo, Kant quer dissipar as preocupagoes de que o sensual nao
recebe consideracdo suficiente em sua teoria. E precisamente ao ir além da
sensualidade que a faculdade da imaginagao depende da sensualidade. Isso implica
que a razao no sublime apenas pode ser representada de forma negativa (exemplo:
proibicao de imagens no judaismo). A apresentagao negativa do supersensivel no
sublime evita o " perigo de exaltacao, a qual é uma ilusao de ver algo para aléem de
todos os limites da sensibilidade, isto ¢, de querer sonhar segundo principios (delirar
com a razao)" (obs. geral, B 124). A apresentagcao negativa das ideias da razao no
sublime é dirigida contra o furor da razao. O componente sensual desacelera a razao.

O sentimento estético do sublime é um certo tipo de iconoclastia critica.
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(3) A relagao entre os dois componentes do sentimento: A favor: a) A relagao
das duas fases do sentimento no sublime também sugere que ele nao deve ser
entendido como uma elevacao triunfal. De acordo com a acentuagao da faculdade da
imaginagao, o componente negativo do sentimento nao é suprassumido pelo
componente positivo do sentimento.

O sentimento do sublime é uma rapida alternancia de repulsao e atragao, que
nao chega a acalmar-se. Os dois componentes do sentimento nao seguem um ao
outro no tempo, mas ocorrem simultaneamente (cf. § 27, B 97, B 100). Essa
simultaneidade contradiz a tese da suprassungao do componente negativo pelo
positivo do sentimento. Ela € também o que é responsavel tanto pela mudancga de
perspectiva no sublime quanto pelo fato de que o sublime aparece como um
paradoxo.

b) A teoria do sublime de Kant estd subliminarmente conectada a antiga
doutrina da melancolia, segundo a qual a melancolia consiste na dualidade de mania
e depressao. 2° A elevagao no sentimento sublime é relativizada se considerarmos
que o desanimo pertence constitutivamente a elevagao: cf. a tristeza sublime (obs.
geral, B 127), que esta relacionada a ideias morais, pertence aos afetos vigorosos de
acordo com Kant. A tristeza e o desanimo permanecem presentes no triunfo e vice-
versa. Aqueles que colocam em primeiro plano a segunda fase do sublime perdem a
negatividade do sublime, com a qual Kant coloca o frenesi da razao em seus limites.

Resumo: Na estética do sublime, Kant é levado ao limite da estética dentro da
estética, porque o sublime tem uma referéncia imanente a razao e, portanto, também
a moralidade. Mas o sublime nao é um sentimento puramente moral, porque o lado
sensual é constitutivo para ele. A relagao entre a faculdade da imaginagao e a razao
pode ser alinhada moral ou esteticamente.

Em conclusao, Kant reconhece o trabalho de seus predecessores como
"exposicao meramente empirica” (obs. geral, B 127). Edmund Burke usa um modo
fisioldgico de descrigao que busca determinar as reagdes corporais singulares diante
do sublime e do belo. Ele explica os afetos de uma forma somatica. Mas, de acordo

com Kant, esse modo nao leva a mostrar porque todos os seres humanos

20 cf. Michael Theunissen. Vorentwiirfe von Moderne. Antike Melancholie und die Acedia des
Mittelalters, Berlin/New York: De Gruyter, 1996.
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experimentam igual e necessariamente o sentimento do sublime. O principio a priori
do sublime esta na conexao entre a representagao do objeto concebido e resumido
pela faculdade da imaginacao e as ideias da razao. ,[...] a exposicdo empirica dos
juizos estéticos pode sempre constituir o inicio, com um fim de arranjar a matéria
para uma investigagao superior”, mas ainda nao é aquela "exposigao transcendental”
que por si s6 pode garantir os principios a priori (obs. geral, B 130). O fato de que, no
nivel da arte, o sublime esta ligado ao belo é uma indicagao de que o sublime, apesar

das garantias em contrario, ainda desempenha um papel na teoria da arte bela.



Resumo Capitulo 7

Analitica do sublime: Ill. O sublime dinamico §§ 28-29, IV. Observagao geral sobre

a exposicao de juizos esteticamente reflexionantes

§8§ 28-29 O sublime dinamico

poder da natureza:
considerado terrivel.
aparéncia estética: o sujeito deve ser seguro.
— Impoténcia do sujeito como um ser sensorial: — desprazer

Descoberta da faculdade da razao pratica em nds
— poder/superioridade do sujeito como esséncia da razao sobre a
natureza interna e externa: — prazer

O sentimento do sublime e a moralidade

sentimento do sublime — desenvolvimento cultural dos dons naturais do
ser humano

como comprazimento as ideias morais da razao pratica

universal e necessario = cultura

= fundamentagao moral da a prioridade do sublime







Capitulo 8

Deducao dos juizos estéticos puros §§ 30-42

1.1 O problema da dedug¢ao em relagao a analitica do juizo estético

Na analitica, a questao inicial é se os juizos estéticos tém uma pretensao a
universalidade necessaria, e nao se isso também é justificado, ou seja, se os juizos
estéticos sao juizos autonomos com sentido. Para Kant, a questao de saber se essa
reivindicacao é racionalmente sustentavel exigia uma justificagao transcendental
(deducao) e uma dialética dos juizos estéticos, além da analitica do juizo de gosto.

De acordo com a analitica do juizo de gosto, sabemos que a reivindicagao
necessaria a universalidade do juizo de gosto pressup6e 0 senso comum como uma
norma universal a priori de juizo ou regra de juizo. No entanto, a justificativa da
reivindicagao de validade do juizo de gosto apenas é garantida quando a legitimidade
da pressuposi¢cao do senso comum é comprovada. Essa é a tarefa da deducgao.
Porém a analitica contém todos os elementos da dedugao, porque a propria analitica
ja descobriu o principio a priori do juizo de gosto. Muitos intérpretes, por conseguinte,
pensam que, em esséncia, a propria dedugao ja ocorreu na analitica e que a deducgao
é apenas uma breve repeticao da analitica.?' O juizo de gosto é justificado em sua
necessaria reivindicagao de universalidade quando se pode mostrar, com base em
fundamentos a priori, como um juizo relacionado a uma representagao empirica do
objeto, ao mesmo tempo em que cumpre de forma excelente as condi¢oes subjetivas
universais do conhecimento em geral.

Kant ja provou a autonomia da estética em relagao a filosofia tedrica e pratica
na analitica com a descoberta do principio a priori que fundamenta os juizos
estéticos. Mas é somente com a dedugcao que a autonomia da estética como

disciplina e a ideia da autonomia da arte sao definitivamente asseguradas.??

21 Cf. Jens Kuhlenkampf. Kants Logik des dsthetischen Urteils. Frankfurt am Main 19942, p. 176. Miles
Rind. Can Kants Deduction of Judgments of Taste be Saved? In: Archiv fiir Geschichte der Philosophie.
D. Frede, W. Bartuschat (Orgs.), Vol. 84, 2002, p. 20-45, esp. p. 44c.

22 Este comentario sobre a deducdo dos juizos de gosto é baseado em um artigo do autor: Christian
Iber. Warum bediirfen Geschmacksurteile nach Kant einer Deduktion? [Por que os juizos de gosto
requerem uma dedugédo de acordo com Kant?] In: Die Vollendung der Transzendentalphilosophie in
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1.2 As etapas de argumentacao da dedugcao em detalhes

1.3.1 - A deducgao diz respeito apenas aos juizos estéticos sobre o belo natural, nao

aqueles sobre o sublime (§ 30).

Introdutivamente, Kant afirma que a pretensdao do juizo de gosto a
universalidade e a necessidade, que deve ser baseada em um principio a priori, requer
uma deducao (uma legitimacao de sua presuncao) se (!) a reivindicagao é feita com
relagao ao fato de que o juizo estético é uma afirmagao sobre o comprazimento da
"forma do objeto” (§ 30, B 132). A dedugao estd, portanto, preocupada com 1. o
principio a priori e 2. como esse principio pode ser o principio transcendental da
qualificagao do juizo estético da forma de um objeto da natureza. A dedugao,
portanto, diz respeito ao problema sobre como o juizo de gosto pode ser entendido
como uma afirmagao sobre o prazer da forma do objeto a partir desse principio a
priori. Na dedugao, entao, nao se trata de descobrir o principio a priori do juizo
estético, como na analitica, mas de explicar como sua reivindicagao de validade pode
ser provada em relagao a uma determinada forma de objeto na sua legalidade com
base em nossas faculdades de conhecimento e com base no principio do
ajuizamento da conformidade a fins subjetiva.

“Pois" — acrescenta Kant — "a conformidade a fins tem entao seu fundamento
no objeto e em sua figura” (§ 30, B 131). No entanto, o ajuizamento da forma do objeto
pelo sujeito que reflete é decisiva para sua avaliagao como subjetivamente conforme
a fins para o livre jogo harmonioso de suas faculdades de conhecimento, que é
sentido como prazeroso. A predicagao da forma do objeto como bela é baseada
apenas nesse ajuizamento. Ja esta claro aqui que a deducgao reune o lado objetivo
da forma do objeto e o lado subjetivo de sua percepcao por meio das faculdades
cognitivas afetivamente sintonizadas do sujeito. Assim, Kant enfatiza a referéncia ao
objeto do juizo estético, que ele desenvolveu no terceiro momento da analitica na
teoria da forma bela e conecta-a sistematicamente com a teoria das faculdades de

conhecimento do sujeito, que ele expés no segundo momento da analitica.

Kants ,Kritik der Urteilskraft". Reinhard Hiltscher, Stefan Klingner, David SiR (Orgs). Berlin:
Dunker&Humblot, 2005, pp. 103-123.
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Como o problema da justificagao do juizo estético apenas surge quando se
refere a uma forma de objeto que esta retirada do sujeito que reflete 23, a deducao
somente diz respeito ao juizo de gosto sobre o belo, nao ao juizo sobre o sublime. De
acordo com Kant, uma deduc¢ao do juizo sobre o sublime nao é necessaria, porque
ele ocorre em objetos sem forma e sem figura e, portanto, na verdade, diz respeito
apenas ao nosso modo de pensar sobre objetos que sao usados somente
subjetivamente por nds, mas nao considerados por si mesmos. A analise do juizo do
sublime expbs sua conexao com a mera imanéncia da subjetividade moral. E como o
sentimento do sublime nao vai além da imanéncia da subjetividade, a dedugao nao
parece necessaria para ele. Kant fundamenta a aprioridade do juizo sobre o sublime
na razao pratica.?* O juizo de gosto é, portanto, muito mais "objetivo” do que o juizo

estético sobre o sublime.

1.2.2 Objetivo metodologico da dedugao § 31

A deducgao, quer dizer, uma investigacao da legitimidade dos juizos, apenas é
necessaria se os juizos reivindicarem validade em termos de necessidade e
universalidade e, de fato, mesmo se os juizos reivindicarem universalidade subjetiva
no sentido do consentimento de todos. O juizo de gosto, no entanto, nao € um juizo
de conhecimento, mas apenas expressa o prazer em um determinado objeto, com a
alegagao de que a Coisa esta em uma conformidade a fins subjetiva valida para
todos, que nao se baseia em nenhum conceito. O juizo de gosto, no entanto, nao é
um juizo de conhecimento, nem tedrico, que tem o conceito de entendimento de uma

natureza em geral, nem pratico, que tem como base a ideia racional da liberdade. Na

23 O fato de que a referéncia a forma do objeto, que transcende a imanéncia do sujeito, é constitutiva
para a dedugao é enfatizado por Wolfgang Bartuschat. Zum systematischen Ort von Kant's Kritik der
Urteilskraft, Frankfurt am Main 1972, p. 134 e Joachim Peter. Das transzendentale Prinzip der
Urteilskraft. eine Untersuchung zur Funktion und Struktur der reflektierenden Urteilskraft bei Kant. In:
Kant-Studien. Erganzungsheft 126. Berlim/Nova York 1992, p. 142c.

240 sublime resulta de um uso conforme a fins de uma representagdo do objeto pela faculdade do
juizo, a fim de alcancar o sentimento da superioridade da razao sobre a natureza. Portanto, ele nao se
baseia na forma do objeto, mas surgiu de um "sentimento de espirito” (B XLVIII). Entretanto, como a
justificativa da validade universal do juizo sobre o sublime baseia-se na moralidade, sua autonomia
fica ameacada.
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CFJ, portanto, a validade de um juizo de conhecimento nao deve ser justificada a
priori.

Para explicar como um juizo de gosto € possivel, ou seja, como é possivel que
um objeto possa agradar universal e necessariamente em um ajuizamento sem
sensagao ou conceito, deve ser mostrado, em fundamentos a priori, como um juizo
empirico singular relacionado a forma de um objeto dado sensorialmente pode ter
validade universal e necessaria. A validade universal do juizo de gosto "nao é uma
universalidade ldgica segundo conceitos” (§ 31, B 135). Tampouco se baseia
empiricamente "sobre uma reuniao de vozes e uma coleta de informagoes junto a
outros” (idem), mas "deve assentar, por assim dizer, sobre uma autonomia do sujeito
que julga o sentimento de prazer (na representacao dada)” (idem), diz Kant.

Kant formula o problema colocado pela validade universal subjetiva e pela
necessidade do juizo de gosto como uma dupla peculiaridade l6gica do juizo de
gosto, para cuja resolucao apenas uma dedugao é suficiente. Essa dupla
peculiaridade l6gica consiste no fato de que 1. um juizo empirico singular que nao se
baseia em conceitos reivindica validade universal a priori, e que 2. um juizo empirico
singular exige o consentimento de todos como necessario, mesmo que nao possa
produzir nenhumas provas convincentes de sua validade. E essa estranha e
inerentemente instavel reivindicagcao do juizo de gosto a validade e necessidade
universal subjetiva, por nao poder ser estabilizada conceitualmente, que exige um
exame de sua justificagao e, portanto, define o objetivo da dedugao. Nela, Kant esta
preocupado com um exame filosoéfico transcendental conclusivo do problema do

gosto.

1.2.3 Ponto de partida metodologico da deducao §§ 32, 33

A fim de esclarecer o ponto de partida metodologico da dedugao, Kant discute
duas peculiaridades do juizo de gosto. A primeira peculiaridade é que o juizo de gosto,
por ser um juizo singular que reivindica validade universal, aparece como se fosse
objetivo. Neste aspecto, ele assemelha-se aos juizos cognitivos objetivos. A segunda
peculiaridade consiste no fato de que o juizo de gosto, por nao poder ser determinado

nem por fundamentos empiricos nem por fundamentos a priori de prova, aparece
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como se fosse apenas subjetivo. Neste sentido, ele assemelha-se aos juizos
estéticos sobre o agradavel, que expressam um prazer sensivel.

Contra a aparéncia racionalista da objetividade da validade universal do juizo
de gosto, Kant afirma a mudanga de perspectiva filosoéfica transcendental dos
objetos belos para o ajuizamento deles. A beleza nao € uma caracteristica objetiva
dos objetos, mas é relevante apenas na relacdo em que os apreendemos
emocionalmente. Nossa maneira de apreendé-los é decisiva para sua predicagao
como "belo". No entanto, "belo" nao é um predicado relacional. Isso ja contradiria sua
gramatica.

Com base nessa critica ao racionalismo, Kant defende a autonomia do gosto,
quer dizer, a capacidade de julgar esteticamente de forma autossubsistente, sem
recorrer aos padroes de medida de valores convencionais de outras pessoas. Um
juizo de gosto nao deve ser pronunciado como uma imitagao, porque essa coisa €,
de fato, apreciada em geral, mas a priori. Contudo, o gosto "reivindica simplesmente
autonomia” (§ 32, B 137). Nao é dito se ele, de fato, preenche as condi¢oes da
autonomia. Assim sendo, é necessaria uma formacgao do gosto.

O juizo de gosto nao é meramente um servigo de boca se o comprazimento
estético surgir no ajuizamento autossubsistente da representacao do objeto. Em
muitos casos, os padroes de medida de valor de determinados grupos sociais tomam
o lugar desse comprazimento. Entretanto, nao ha substituto para o comprazimento
de seu proprio ajuizamento do belo. Kant distingue a autonomia do gosto tanto do
gosto oportunista, que ignora o préprio sentimento estético e submete-se ao
ajuizamento dos outros, quanto do gosto tacanho, que insiste em seu proprio senso
imediato de prazer e ignora a avaliacao estética dos outros. A tese de Kant de que a
autonomia do gosto nao contradiz de forma alguma o seu desenvolvimento cultural
e a sua formagao adicional parece-nos decisiva. Em vez disso, devemos, primeiro,
aprender e desenvolver uma apreciagao estética autossubsistente, fazendo isso em
confronto critico com juizos estéticos que sao meramente condicionados pela
convencao. E verdade que estamos constantemente conhecendo novos casos de
exemplificagao do belo. Mas precisamos aprender a recorrer sempre as mesmas

fontes autossubsistentes ao ajuiza-los.
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Em primeiro lugar, o juizo de gosto nao pode ser imposto por uma base
empirica de prova, por exemplo, por "cem vozes" (§ 33, B 140), mas ainda menos, em
segundo lugar, "uma prova a priori segundo determinadas regras pode [...] determinar
0 juizo sobre a beleza" (§ 33, B 141). Qualquer tentativa de provar conceitualmente o
juizo de gosto elevaria sua universalidade subjetiva a uma universalidade l6gico-
objetiva, negaria sua singularidade e, assim, o transformaria em um juizo epistémico
que ele nao é.

Neste ponto, é interessante que Kant também considera afirmativamente a
aparéncia resumida na segunda peculiaridade, segundo a qual o juizo de gosto
parece ser meramente subjetivo devido a subjetividade de sua justificagao. Isso pode
ser tomado como uma indicagao de que Kant esta mais proximo da estética empirista
do sentimento do que da estética racionalista de Wolff ou Baumgarten. Kant enfatiza
qgue nao é suficiente que uma obra de arte siga as supostas regras da arte. Ela deve
ser o objeto de meu comprazimento imediato em meu proprio ajuizamento.?® Por
esse motivo, ele atribui apenas um papel limitado a critica de arte na formacgao do
gosto e critica a poética de regras normativas do século XVIlIl a maneira do
tempestade e impeto (Sturm-und-Drang). Em solidariedade a estética emocional
empirista, Kant libera o gosto e a arte de tais regras normativas, abrindo, assim, o
caminho para a autonomia da experiéncia estética.

As duas peculiaridades reformulam em um nivel fenomenal a tensao interna
no conceito-chave da validade universal subjetiva e da necessidade do juizo de
gosto. Por um lado, o juizo de gosto reivindica a validade universal, como se o
predicado "belo” se referisse a uma propriedade objetiva do objeto; por outro lado, ele
parece basear-se em meras evidéncias emocionais subjetivas. O que se perde de
vista, entretanto, é que o principio subjetivo do juizo estético é o que, primeiro,
estabelece a relagao entre os correlatos, o lado aparentemente objetivo e o lado

apenas aparentemente subjetivo do juizo de gosto.

25 4[] eu tapo os meus ouvidos, ndo quero ouvir nenhum principio e nenhum raciocinio, e antes
admitirei que aquelas regras dos criticos sao falsas ou que pelo menos aqui nao é o caso de sua
aplicagao, do que devesse eu deixar determinar meu juizo por argumentos a priori, ja que ele deve ser
um juizo de gosto e ndo do entendimento ou da razdo" (§ 33, B 141).
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1.2.4 0 fundamento da deducao, o principio subjetivo da faculdade do juizo §§ 34,35

Kant, primeiro, afirma, no § 34, que nao temos um principio objetivo do gosto,
de modo que a beleza funcionasse como uma condicao sob a qual se poderia
subsumir o conceito de uma rosa, por exemplo, a fim de ser capaz de trazer a tona a
beleza de uma rosa por um silogismo. Em vez disso, temos apenas um principio
subjetivo do gosto, a saber, o principio da conformidade a fins subjetiva, com o qual
podemos ajuizar um objeto dado sensorialmente em relagao ao livre jogo de nossas
faculdades de conhecimento, que é sentido como prazeroso. Com esse passo, Kant
retira o prazer no belo de sua base empirica e remete-0 ao jogo cognitivo das
faculdades de conhecimento. Isso indica que a teoria de Kant nao é apenas
incompativel com o racionalismo estético, mas também com o sensualismo estético.

O § 35 é a contrapartida do paragrafo-chave § 9 da analitica, no qual a base a
priori do juizo de gosto foi revelada em uma teoria das faculdades de conhecimento.
No juizo de conhecimento, também a faculdade da imaginacao e o entendimento
estao de acordo. No caso do juizo de gosto, entretanto, algo mais deve ser
acrescentado: o livre jogo harmonioso das faculdades cognitivas, que preenche as
condi¢oes subjetivas do julgar e, portanto, do conhecimento em geral de forma
excelente, sem chegar a um conhecimento determinado. O juizo de gosto baseia-se
no sentimento cognitivamente fundamentado da animagao reciproca das faculdades
cognitivas, o que permite que a forma do objeto seja ajuizada como subjetivamente
conforme a fins para o avango das faculdades cognitivas em seu livre jogo.?® De
acordo com Kant, esse "fundamento de direito” a priori (§ 35, B 146) deve ser
encontrado por meio da deducgao, que nao se trata da descoberta desse principio,

como no § 9 da analitica, mas da justificagao de sua aplicagao.

%6 No juizo de gosto, ndo é o prazer que é julgado epistemicamente, mas pelo prazer, e isso é a
consequéncia do ajuizamento da forma do objeto como subjetivamente conforme a fins para o jogo
das faculdades de conhecimento (cf. § 9). A "faculdade de julgar por meio de um tal prazer (logo,
também, com validade universal), chama-se o gosto” (Segunda Introdugao, B XLV).
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1.2.5 A tarefa de uma deducgao do juizo de gosto § 36

A tarefa de dedugao é ainda mais determinada na maneira de identificar como
0 juizo de gosto, enquanto um juizo empirico baseado em um sentimento subjetivo,
pode, a0 mesmo tempo, ser um juizo a priori. Para esclarecer essa tarefa, Kant
compara a transformacao da percepgao de um objeto em um juizo cognitivo com sua
transformagao em um juizo estético. Assim como a percepgao de um objeto torna-
se um juizo cognitivo quando esta conectada a um conceito de objeto, ou seja,
quando a aplicagao de um conceito a priori de entendimento a multiplicidade da
percepgao é adicionada, um juizo estético surge da percepgao de um objeto quando
a percepcgao esta conectada ao sentimento de prazer do comprazimento. O prazer
toma o lugar do conceito no juizo de gosto. Assim como os conceitos a priori do
entendimento requerem uma dedugao do principio transcendental da apercepgao da
autoconsciéncia, respondendo, assim, a questao sobre como os juizos cognitivos
sintéticos a priori sao possiveis, também o prazer estético no juizo do gosto deve ser
fundado em um principio a priori, de modo que ele possa ser sugerido como
invariante a condig¢oes particulares, como necessario a todos os outros julgadores
estéticos.

Nesse ponto, um mal-entendido deve ser evitado. Os juizos de conhecimento,
como 0s juizos de gosto, nao sao juizos sintéticos a priori no mesmo sentido que os
juizos que formulam as condigées a priori da possibilidade do conhecimento
experiencial em geral, como os principios do entendimento puro; ao contrario, sao
juizos empiricos singulares que também sao juizos a priori. Eles sao um intermediario
entre 0 empirismo e 0 apriorismo, juizos empiricos aos quais se acrescenta uma
contribuigao cognitiva a priori propria.

O juizo de gosto é empirico-sintético, empirico porque € um juizo sobre um
objeto dado sensorialmente, sintético porque o predicado empirico "belo” ou o
sentimento de prazer percebido empiricamente nao esta contido no conceito ou na
intuicao de um objeto e, a0 mesmo tempo, € um juizo a priori porque a atribuigao
desse predicado é feita de tal forma que se diz que ele é necessario para todo

observador desse objeto.
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1.2.6 O ponto exato de referéncia da dedugao: aquilo que é afirmado a priori em um

juizo de gosto de um objeto § 37.

Antes de Kant proceder a execugao efetiva da deducao, ele discute a questao
do que é realmente afirmado a priori em um juizo de gosto, pois, depois do que foi
discutido até este ponto, pode surgir a impressao de que o que é afirmado a priori diz
respeito a conexao do prazer com o objeto.

A aprioridade, entretanto, nao diz respeito a conexao do prazer com a
representacao do objeto. Uma conexao a priori do prazer com uma representagao
apenas existe quando um principio a priori da razao determina a vontade. Somente a
determinagao da vontade por causalidade a partir da liberdade resulta a priori no
sentimento moral de prazer do respeito. No juizo de gosto, por outro lado, o prazer
esta conectado nao apenas sem mediagao por um conceito de lei da razao pratica,
mas também diretamente e sem mediagao por um conceito de objeto do
entendimento tedrico com a "representagao empirica singular dada” (§ 37, B 150). A
rosa é bela nao como rosa, mas como essa rosa dada. Todos os juizos de gosto sao,
em decorréncia, juizos empiricos singulares e, de fato, nao apenas o objeto é singular
e empirico, mas também o prazer.

O que é afirmado no juizo de gosto a priori, portanto, nao diz respeito ao prazer,
mas a "universalidade deste prazer" (§ 37, B 150), que é sentido como conectado ao
ajuizamento do objeto no animo empiricamente. Essa restricao do que é afirmado a
priori de um objeto no juizo de gosto marca-o mais uma vez como um intermediario
entre a empiricidade e a aprioridade. Em sua universalidade a priori, porém, que pode
ser afirmada como necessaria para todos, o prazer nao pode ter bases empiricas. Ele
deve ter sua propria base cognitiva. Para poder justificar a universalidade do prazer
em um objeto, o prazer deve estar associado a dimensao cognitiva do livre jogo
universalmente comunicavel das faculdades de conhecimento. Que o
comprazimento no belo seja um prazer é o aspecto empirico, que o prazer consiste
na consciéncia da conformidade a fins subjetiva da forma do objeto para o jogo das

faculdades de conhecimento é o aspecto a priori desse prazer.
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1.2.7 A propria deducgao dos juizos de gosto § 38

ApoOs essa longa preparagao metodica, a deducgao é realizada rapidamente. Ela
reune o lado objetivo, a forma do objeto, com o lado subjetivo do ajuizamento
estético, as condigdes subjetivas da faculdade do juizo. Deve haver uma
"concordancia” (§ 38, B 151) entre os dois lados. A deducgao, portanto, coloca a teoria
da bela forma-objeto e a teoria das faculdades de conhecimento do sujeito em uma
conexao sistematica.

Em um juizo de gosto — como vimos — o sentimento de prazer do
comprazimento em um objeto sensorialmente dado baseia-se no ajuizamento de sua
forma-objeto, que é retirada do sujeito que reflete. Esse sentimento de prazer nao é
entao um efeito empirico do objeto se ele for idéntico a consciéncia da conformidade
a fins subjetiva da forma-objeto dada para a faculdade do juizo, que sentimos como
um prazer universalmente valido.

Kant deduz esse fato de uma hipdtese necessaria que nao pode ser provada.
Uma vez que, no que diz respeito as regras formais do ajuizamento da forma do
objeto, a faculdade do juizo apenas pode ser direcionada para as "condigoes
subjetivas do uso da faculdade do juizo [...]" (§ 38, B 150) [isto €, 0 acordo harmonioso
da faculdade da imaginacao e do entendimento] e essas condigdes do ajuizamentoo
sao o "subjetivo que se pode pressupor em todos os homens (como requerido para o
conhecimento possivel em geral)”. De acordo com Kant, algo além desse subjetivo
"tem que poder ser assumid[o] como valid[o] a priori para qualquer um " (§ 38, B 151).
Esse outro é a concordancia [admitidamente contingente CI] da forma do objeto
representado com as condigdes subjetivas da faculdade do juizo.

O argumento da dedugao diz, desse modo, o sequinte: Se a estrutura a priori

do juizo puro de gosto é vdlida, entdao a "concordancia " (reconhecidamente
contingente) da representacao da forma do objeto com as condigOes subjetivas da
faculdade do juizo "tem que poder ser assumida como valida a priori para qualquer

um " (§ 38, B 151). Esta ultima é uma hipdtese necessaria, mas nao provavel.



Christian Iber | 135

Il. Qual e o ponto crucial da dedugao dos juizos de gosto?

Vamos resumir as etapas argumentativas da analitica e da deducgao:

1. A analitica mostrou que, no juizo puro de gosto, € expresso um sentimento
que se baseia no jogo harmonioso das faculdades de conhecimento em uma
representagao dada. Por meio desse principio a priori, a reivindicagao da
universalidade subjetiva necessaria pode ser justificada em principio.

2. Mas a deducgao exige mais do que apenas a demonstragao de um principio
a priori de ajuizamento estético. Ela deve provar que esse principio a priori da reflexao
estética pode ser feito valer no ajuizamento da forma de um objeto da natureza de tal
forma que ele possa qualificar o prazer na forma do objeto como um prazer
universalmente valido que pode ser necessariamente atribuido a todo ser humano.

3. A deducao propria indica: se, no ajuizamento estético, a forma do objeto
satisfaz arelagao subjetiva-formal de conformidade a fins da harmonia da faculdade
da imaginagao e do entendimento, que podemos pressupor como uma condigao
subjetiva a faculdade do juizo em todas as pessoas capazes de julgar e é expressa
no sentimento universal de prazer, ou seja, pode ser sentida por todas as pessoas na
mesma situagao, entao, a concordancia da forma representada do objeto com as
condicoes subjetivas da faculdade do juizo pode ser considerada valida para todos.

Resultado: O fator decisivo na dedugao da reivindicagao de validade do juizo
estético é, portanto, a referéncia a forma do objeto que é retirado do sujeito. Somente
nesse caso, surge a questao da dedugao, a saber, se o principio subjetivo-a priori da
faculdade do juizo pode aparecer como o principio que qualifica o prazer enquanto
prazer universalmente valido. A resposta é: se a concordancia da forma-objeto
representada com o principio subjetivo da faculdade do juizo for valida para todos
aqueles que julgam.

Kant afirma na observacao: "Essa deducgao é tao facil porque ela nao tem
necessidade de justificar nenhuma realidade objetiva de um conceito; pois a beleza
nao é um conceito do objeto, e o juizo de gosto nao € um juizo de conhecimento. Ele
afirma somente que estamos autorizados em pressupor universalmente em cada
homem as mesmas condigoes subjetivas da faculdade do juizo que encontramos em

nés " (§ 38 observagao, B 152). A questao é apenas se nés subsumimos
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"corretamente” o objeto dado na representagao sob essas condigdes subjetivas da
faculdade do juizo.

A referéncia de Kant a "dificuldade”" de saber se "sob estas condigdes
subsumimos corretamente o objeto dado " (§ 38 observacao, B 152) é uma indicagao
de que podemos nos enganar em nosso ajuizamento estético de um objeto. Nunca é
certo que tenhamos de fato adotado uma atitude puramente estética, mas isso nao
afeta a "legitimidade da pretensdao da faculdade do juizo de conter com um
asssentimento universal " (§ 38 observacgao, B 152). Uma ideia de justificagao imune

ao ceticismo nao esta, portanto, ligada a dedugao.

lll. As consequéncias da analitica e da dedugao §§ 39-42

lll.1 A importancia da comunicabilidade do comprazimento estético § 39

Sao excluidas trés determinacbes que nao acontecem com a
comunicabilidade do prazer no belo:

1. O prazer no belo nao é uma sensacgao prazerosa. As sensagdes nao podem
ser comunicadas universalmente. Nao podemos presumir que algo que nos
proporciona sensagoes agradaveis também proporciona a todas as outras pessoas.
Na pior das hipoteses, as outras pessoas nao tém o olfato.

2. O prazer na beleza nao é idéntico ao prazer moral. O prazer no bem baseia-
se em conceitos da razao e nao é um prazer livre, mas legal. Ele é diretamente
derivado da intelecgao da lei moral do imperativo categorico e apenas pode ser
comunicado por meio da razao, ou seja, nao imediatamente de forma universal.

3. O prazer no belo também nao é idéntico ao prazer no sublime. O ultimo surge
da ativagao das ideias da razao, as quais estao relacionadas as representagoes
primariamente desagradaveis da faculdade da imaginagao. O prazer no sublime
também é universalmente comunicavel, mas pressupdée um outro sentimento, o
sentimento moral do respeito. O sentimento do sublime apenas pode ser comunicado
de modo universal por meio da lei moral.

Kant enfatiza o carater de reflexao do prazer no belo. O prazer no belo é puro

prazer da reflexao. Esse prazer de reflexao acompanha a concepgao de uma forma
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de objeto "mediante um procedimento da faculdade do juizo” (§ 39, B 155): A
faculdade de juizo reflexionante constata "a conveniéncia da representagao a
ocupacao harmonica (subjetivamente conforme a fins) de ambas as faculdades de
conhecimento em sua liberdade)” e "ter a sensacao de prazer do estado da
representacao” (§ 39, B 155): Sua comunicabilidade consiste no fato de ser uma
conquista cognitiva que pertence a todos.

Ao enfatizar o carater de reflexao do prazer estético puro, Kant pode escapar
de uma dificuldade: O que dizer da comunicabilidade do prazer em um juizo estético
sobre uma pintura quando a pessoa em questao é cega? Mesmo uma pessoa cega
ja experimentou o estado de animo estético, por exemplo, ao ouvir musica.
Entretanto, o aspecto sensorial da experiéncia estética nao deve ser subestimado.

Nao se pode esperar que a pessoa cega concorde com meu juizo estético.

I1l.2 Do gosto como uma epécie de sensus communis § 40

A comunicabilidade ou capacidade da universalizagao do prazer estético nao
serve apenas para distingui-lo do prazer sensual. O gosto é apresentado como uma
espécie de "senso comum” ou "entendimento humano comum”. Nesse contexto, o
senso comum nao é mais definido apenas como a comunicabilidade universal do
prazer estético, mas de forma mais ampla.

Enquanto o sensus communis na tradigao refere-se a faculdade de juizo geral
e comum necessariamente existente nos seres humanos, que nao requer nenhum
treinamento, Kant usa o termo para uma faculdade de juizo que avalia
representagcoes dadas em termos de sua comunicabilidae ou reprodutibilidade
universal. O sensus communis (§ 40, B 157) é uma faculdade do juizo relacionada a
comunidade, cuja habilidade consiste em "tomar em consideragao em
pensamentos|!] (apriori) o modo de representagao de qualquer outro” (§ 40, B 157), o
que, é claro, também inclui o sentimento de prazer universalmente comunicavel.

Ao mesmo tempo, Kant acentua a importancia do "entendimento humano
comum" (§ 40, B 157) e a capacidade fundamental de raciocinio de todas as pessoas,
independentemente da escolaridade. Kant pratica o esclarecimento com a ajuda de

trés maximas:
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1. O pensar por si mesmo sem preconceitos (maneira de pensar livre de
preconceitos), 2. pensar no lugar de outro (maneira de pensar alargada), 3. pensar
sempre em acordo consigo proprio (maneira de pensar consequente). A primeira
maxima € dirigida contra a razao passiva. De acordo com Kant, o preconceito e a
supersticao remontam a passividade da razao. O esclarecimento significa a liberagao
do preconceito e da supersticao por meio da ativagao da razao no sujeito. A forma
alargada de pensar abstrai-se das condigGes particulares de um juizo e coloca-se na
posicao dos outros. Ela é a maxima da faculdade do juizo. A maneira de pensar
consequente de acordar consigo proprio € o mais dificil de alcangar. Ela caracteriza
a razao em um sentido mais restrito.

O gosto como sensus communis julga principalmente de acordo com a
segunda premissa. Ele abstrai-se de todas as condigées particulares e concentra-se
nos aspectos formais da representagao do objeto. Suas propriedades nao sao
fixadas conceitualmente. O juizo de gosto baseia-se em um sentimento sentido
imediatamente, que é ajuizado pelo gosto como universalizavel. Assim sendo, o
gosto é a faculdade do juizo que torna o sentimento sobre a representagcao de um
objeto universalmente comunicavel. O critério para isso é se a forma do objeto é
apropriada para o jogo dos poderes de conhecimento do sujeito, que é consciente
como o prazer de reflexao.

Depois de Kant ter compreendido o senso comum de forma mais ampla do que
o gosto, ele afirma, inversamente, que ,0 gosto com mais direito do que o sao-
entendimento poder ser chamado de sensus communis " (§ 40, B 160). O gosto,
entao, é o senso comum em um sentido mais estrito do que o sao-entendimento, pois
ele é "a faculdade de ajuizamento daquilo que nosso sentimento torna
universalmente comunicavel em uma representacao dada sem a mediagao de um
conceito” (§ 40, B 161). O gosto, dessa maneira, € o senso comum emocional que
ultrapassa o senso comum do entendimento humano comum ou diz respeito ao
nucleo emocional do senso comum do entendimento humano comum.

Resultado: A critica transcendental analisou o juizo de gosto em termos de
seus momentos e, na dedugao, derivou sua reivindicagao de validade em termos de

necessidade e universalidade a partir de um principio a priori. Apés Kant ter provado
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a autonomia do gosto, ele pode discutir determinagées que nao pertencem a

autonomia do gosto, mas que estao relacionadas a ela, porém nao as questiona.

111.3 Do interesse empirico pelo belo § 41

No juizo de gosto, o comprazimento desinteressado no belo é expresso. O
interesse pelo belo, por outro lado, é o "prazer na existéncia do mesmo" (§ 41, B 163).
Sob o titulo "interesse empirico no belo” (§41, B 161), Kant desenvolve de forma muito
sucinta a tese de que o belo e o prazer desinteressado no belo apenas tém interesse
na sociedade ou estao ligados a inclinagao sociavel. Ao juizo de gosto serve de base
o comprazimento desinteressado. Mas nao se segue dai que ele nao possa estar
ligado a nenhum interesse. Empiricamente, o prazer na existéncia do belo esta ligado
ao impulso para a sociedade e a inclinacao das pessoas para serem sociaveis. O
prazer no proprio objeto belo parece quase insignificante aqui em comparagao com
0 interesse empirico no belo. Somente com este, em comparagao com a analitica, a
universalizagao e a comunicabilidade dos juizos de gosto ganham um significado
social e cultural independente. O comprazimento desinteressado no objeto belo
ganha interesse social e empirico com a "ideia de sua comunicabilidade universal,
(que) aumenta quase que infinitamente o seu valor " (§ 41, B 164). Dessa forma, a
comunicabilidade do prazer estético, que, a rigor, apenas tem o significado de poder
universalmente participar de um estado de animo, entra no momento de promover a
sociabilidade, sendo que a comunicabilidade aqui assume o significado de
comunicabilidade no sentido comum.

A importancia social da estética esta no fato de que as pessoas podem
comunicar seu estado de animo estético no sentido de participar e que podem
encontrar reconhecimento de sua atitude estética em outras pessoas como parte de
uma educagao e refinamento do gosto. Nesse contexto, a compreensao estética
parece ir muito além do consenso sobre questoes teoricas e praticas.

Uma pessoa solitaria em uma ilha, como Robinson Crosue, nao tem interesse
empirico no belo. A compreensao sobre o0 ajuizamento estético, envolver-se com os

outros e concordar com eles nao sao componentes marginais de nossa interagao
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com o belo. Esse ponto é retomado pela estética pos-kantiana, por exemplo, Schiller
e 0s primeiros romanticos como Friedrich Schlegel.

A partir do interesse empirico pelo belo na sociedade, entretanto, nenhuma
transicao pode ser construida a partir do agradavel do prazer sensorial via gosto para
a moral, pois as inclinagdes sociais que dao origem a um interesse empirico no belo

também podem estar ligadas a interesses amorais.

111.4 Do interesse intelectual pelo belo § 42

Embora Kant pressuponha uma clara diferenga entre juizos morais e estéticos,
ele questiona por uma combinagao entre o prazer estético e 0 comprazimento no
moralmente bom. Aqui, surge uma diferenga entre o belo na arte e o belo na natureza.
Enquanto o belo da arte nao permite que nenhuma conclusao seja tirada sobre a
disposicao moral da pessoa que faz o juizo, Kant vé o "sinal de uma boa alma "
precisamente no interesse direto pelo belo da natureza (§ 42, B 166). (Kant
desenvolve a questao da conexao entre o belo na arte e 0o bem no § 59). O belo natural
tem prioridade sobre o belo da arte, pois seu ajuizamento estético expressa um
encontrar-se nao intencional do ser humano na efetividade natural. Em contraste, a
beleza da arte é acompanhada por um fim deliberado, ao qual ela deve sua existéncia
e ao qual se destina a servir. Ela esta exposta a suspeita de duplicar a beleza natural
e usa-la indevidamente como um poder de seducgao (para outras coisas).

Aquele que "contempla solitariamente [...] a bela figura de uma flor silvestre,
de um passaro, de um inseto, etc.” (§ 42, B 166), de fato, refere-se a coisas belas
individuais. No entanto, ele nao faz um juizo isolado de gosto, mas se maravilha com
as criagoes da natureza, que é inconsciente de si mesma. Ele tem um interesse
imediato e intelectual na beleza da natureza que vai além do puro juizo de gosto em
um objeto natural belo. Somente com o interesse intelectual na beleza da natureza,
em contraste com o juizo de gosto em um objeto belo singular, surge um ponto de
vista da razao especulativa: para a razao, a constatagao é de interesse que nao é
essencial para o juizo singular de gosto, a saber, que ha algo de belo na natureza. Seu
interesse intelectual no belo na natureza consiste em "que as ideias (pelas quais ela

[a razao Cl] produz um interesse imediato no sentimento moral) tenham por sua vez
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realidade objetiva, ou seja, que a natureza pelo menos da um trago ou uma dica de
que ela contém em si algo fundamento para admitir uma concordancia legal de seus
produtos com o nosso comprazimento independente de todo interesse” (§ 42, B 169).

O interesse da razao pelo belo da natureza transcende o puro juizo de gosto,
pois ela alimenta-se do conhecimento de que a natureza, ou seja, 0 outro da razao,
produziu os objetos belos. Essencial, entao, é o interesse intelectual da razao na
existéncia da natureza bela como um todo. A razao pergunta o que significa a
existéncia da natureza bela, ou seja, que a natureza concede um comprazimento
desinteressado. Arazao interpreta a natureza bela como um simbolo de sua liberdade
moral, que deve ser entendida como tirada de um contexto no qual a liberdade moral
nao ocorre. A razao esta interessada na beleza natural como o outro de si mesma.
Esse é o sentido da "verdadeira exegese da linguagem cifrada pela qual a natureza,
em suas belas formas, fala-nos figurativamente” (§ 42, B 170), de um modo que a
razao "jamais pode desenvolver plenamente” (§ 42, B 168).

Kant da énfase especial ao pensamento "de que a natureza produziu aquela
beleza [: esse pensamento] tem que acompanhar a intuigao e a reflexao” (§ 42, B 167).
E precisamente a forma bela da natureza, que nao é constituida por nés, que desperta
nosso interesse intelectual por ela. A partir disso, Kant conclui que o comprazimento
no belo natural tem uma "afinidade” (§ 42, B 170) com o comprazimento moral. Para
Kant, o comprazimento estético na beleza natural ja é potencialmente uma atitude
moral. Mas, embora ele seja uma pressuposic¢ao para a moralidade, ele é tomado por
si, moralmente indiferente.

A tese de Kant de que o interesse imediato da razao na beleza da natureza
"indica uma disposi¢ao de animo favoravel ao sentimento moral” (§ 42, B 166) nao
contradiz de forma alguma o desinteresse do comprazimento estético no belo que
ele postula, pois 1. o interesse intelectual no belo como interesse no comprazimento
desinteressado (§ 42, B 170) é apenas afim com o interesse moral (cf. § 42,B170) e
2. esse interesse intelectual ndo é constitutivo para o comprazimento desinteressado
no belo natural, mas se junta ao mesmo tempo a ele (§ 42, B 167c.). O interesse da
razao pelo belo da natureza, que é um complemento do gosto, € um sinal da analogia
entre o juizo estético e o juizo moral (cf. § 42, B 170). Também é importante notar

que o belo natural nao é de interesse na medida em que “uma ideia moral lhe é
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associada”, mas que a beleza natural "interiormente” "se qualifica para uma tal
associacao” (§ 42, B 171). Arelagao interna entre estética e moralidade, entretanto, é
estabelecida pela razao.

Inversamente, o interesse da razao na beleza da natureza pressupoe o cultivo
do sentimento moral. Neste sentido, o interesse da razao na beleza natural esta
relacionado ao sentimento do sublime:

O interesse da razao pela beleza da natureza esta em contraste com o puro
juizo de gosto sobre um objeto belo, que pode ser esperado de todos, "nao [...]
comum, mas somente proprio daqueles, cuja maneira de pensar ja esta treinada para
o bem ou é eminentemente receptiva a esse treinamento” (§ 42, B 170), "que
cultivaram seu sentimento moral” (§ 42, B 168). Isso corresponde a cultura do
sentimento moral necessaria para o sublime. Como o sentimento do sublime, o
interesse da razao pela beleza natural deve ser esperado dos outros, porque, caso
contrario, eles nao tém "nenhum sentimento pela bela natureza " (§ 42, B 173),
enquanto, no caso do juizo sobre o belo, ha apenas uma falta de gosto (cf. idem). O
interesse da razao pelo belo natural oferece ao observador "volupia por seu espirito”
(§ 42, B169), que ele encontra em uma linha de pensamento "que ele jamais pode
desenvolver completamente” (§ 42, B 169). Isso é uma reminiscéncia do "sentimento
de espirito” (Segunda Introdugao, B XLIX) do sublime.

Com isso, desenha-se a transi¢cao para a teoria das artes belas: Com a questao
do interesse intelectual da razao no belo da natureza, que vai além da questao do
principio a priori do juizo de gosto e que € algo bem diferente de um juizo de gosto
singular, quer dizer, com a questao do significado simbdlico da beleza da natureza
para a razao humana, chega-se a um estagio em que uma teoria da arte pode ser
desenvolvida, visto que é somente nesse ponto que a distingao entre o belo na
natureza e o belo na arte torna-se aparente. A arte € um produto do espirito humano,
que busca deliberadamente repetir a importancia sem significado da beleza natural
em seu produto.

Resumo: Com o interesse intelectual na beleza natural em geral, diferenciado
do juizo de gosto singular sobre o belo natural, a diferenga entre a beleza natural e a
da arte torna-se oObvia. O interesse na beleza natural nao é idéntico ao

comprazimento desinteressado na beleza natural; na verdade, € um interesse no
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comprazimento desinteressado na beleza natural. O ser humano racional conhece,
nisso, uma relagao entre a abnegagao moral e o encontrar-se nao intencional na
natureza, que € expresso na experiéncia estética da beleza natural. O interesse
intelectual na beleza natural tem sua origem no esforgo racional de encontrar uma
dimensao na natureza que corresponda a liberdade moral altruista. O interesse
intelectual na beleza natural nao &, portanto, idéntico ao interesse moral, mas apenas
relacionado a ele.

O dado de que somente a beleza natural desperta um tal interesse intelectual
na razao e nao a beleza da arte esta fundado no fato que a arte usa deliberadamente
o comprazimento estético da beleza para transmitir seus significados e mensagens.
Ela apenas consegue fazer isso se ela imitar a beleza natural. A beleza da arte é
medida pelo fato de que ela aparece como natureza. Isso ainda reflete a primazia do
belo natural sobre o belo artistico. Kant ilustra isso com o “jocoso hospedeiro” que
encantou seus héspedes com o canto dos passaros imitados de maneira fiel a
natureza, mas, assim, que eles perceberam a "fraude " (§ 42, B 173), sua alegria

cessou.

IV. Qual é a relevancia atual do gosto estético?

Aqueles que enfatizam a importancia do problema da dedugao do juizo de
gosto em Kant estao expostos a acusagao de que as questoes de gosto tém perdido
consistentemente a importancia na estética. Kant ja limita a relevancia do juizo de
gosto. A obra de arte nao se esgota no fato de ser objeto de um juizo de gosto. Ele é
mais restrito do que o juizo da arte, um mero momento dele, que, além do juizo de
gosto, estima o valor da arte bela de acordo com sua significancia (cf. § 48, B 187s.).
Ao mesmo tempo, porém, o juizo de gosto é mais amplo do que o juizo sobre a arte.
Ele permeia toda a nossa vida cotidiana em nossas relagdes com a natureza e nosso
ambiente cultural.

O gosto, o conceito central da estética na era do iluminismo, € marginalizado
na filosofia da arte apds Kant. O fato de o gosto ter pouco a ver com a arte nao € a
posicao das vanguardas do século XX, que, conhecendo as normas do gosto,

procuraram rompeé-las para chocar os cidadaos com uma insipidez calculada. A
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filosofia idealista do século XIX ja adotava essa posicao. Hegel critica o fato de que
a dimensao de profundidade da arte permanece fechada ao gosto porque esta
localizada além do gosto quanto do insipido.?” Nesse ponto, ele concorda com seus
antipodas posteriores, Schopenhauer e Nietzsche. Schopenhauer reclama que, na
Critica da Faculdade de Juizo Estética, Kant "nao parte do proprio belo, do belo vivido
e imediato, mas do juizo sobre o belo, o tao feio chamado juizo de gosto”.?8 Nietzsche
afirma que, enquanto alguém "se relacionar com a arte apenas como 'degustador’,
ela é e continuara sendo uma coisa bastante desprezivel”.?

Contudo, a expulsao do gosto da esfera da arte nao o impediu de sobreviver
em outra esfera, a da cultura cotidiana. Depois que o ideal ascético da modernidade
funcionalista vacilou, ele [o gosto] até experimentou um novo boom. Enquanto o
gosto era tema de debates filosoficos esotéricos no século XVIII, hoje ele tornou-se
um componente significativo da cultura cotidiana, na qual, no interesse de uma vida
boa, as questdes das configuragdes de objetos cotidianos, sua transformagao em
objetos de apreciacao estética, desempenham um papel cada vez maior. O aspecto
da beleza, e mais ainda o do estético, nao pode ser equiparado a arte sem mais
problemas. As coisas de uso cotidiano que sao belas e evocam nossa contemplagao
nao precisam necessariamente ser obras de arte. 3° Ao formar a moldura na qual a
vida cotidiana ocorre, elas contribuem para o aprimoramento do "sentimento de vida",
(CFJ § 1, B 4) e podem mudar a existéncia cultural das pessoas mais do que uma
grande obra de arte. Enquanto Kant via o fundamento para a concordancia da
natureza e da cultura em suas figuras com o senso estético do homem em um
conceito incognoscivel da razao do suprassensivel, hoje é importante entender que o
proprio ser humano pode fazer algo para garantir que a dimensao estética seja levada

em conta mais do que antes na configuracao de objetos cotidianos, repensando

27 G. W. F. Hegel, Vorlesungen iiber die Asthetik I. In: Hegel, TW Bd. 13, p. 54c.

2 A. Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung I. Zweiter Teilband. Anhang: Kritik der
Kantischen Philosophie, Ziirich: Diogenes Verlag AG, p. 646.

2 F. Nietzsche. Fragment 34 (29), in: KSA Bd. 7, p. 801.

30 A configuragio estética de objetos utilitarios em sua diferenca com a arte e sua importancia
existencial e social sdo iluminados por Dorschel em uma critica ao funcionalismo estético do
modernismo (cf. Andreas Dorschel. Gestaltung — Zur Asthetik des Brauchbaren, Heidelberg 2002,
especialmente pp. 97-141).
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criticamente os padroes de medida funcionalistas de visao estreita na configuragao

estética. Esse é um motivo ulterior para revolucionar as condigdes sociais existentes.






Resumo Capitulo 8

Dedugao dos juizos de gosto §§ 30-42

§ 30 - Para quais juizos estéticos uma deducao é necessaria?

Na deducao, o principio a priori do juizo de gosto é justificado em vista de uma
referéncia, acompanhada de comprazimento, a uma forma de objeto dada
empiricamente, portanto, uma forma de objeto que é retirada do sujeito que reflete.
Uma deducgao é, desse modo, necessaria para o juizo estético do belo da natureza,
mas nao para o sublime como um sentimento espiritual subjetivo.

O problema é: Como o prazer na forma do objeto pode ser entendido como um

prazer universalizavel no desempenho de reflexao do sujeito?

§ 31 - Do método da deducgao do juizo de gosto

Um juizo auténomo de gosto é possivel quando se pode mostrar, com base em
fundamentos a priori, porque um juizo singular relacionado a forma de uma
representagcao empiricamente dada de um objeto pode ter validade universal e
necessaria.

Metodologicamente, a dedugao precisa esclarecer duas questdes: 1. Como um
juizo empirico singular que nao se baseia em conceitos pode reivindicar validade
universal a priori? 2. Como um juizo empirico singular pode reivindicar o
assentimento de todos como necessaria se nao for possivel produzir evidéncias

objetivas para sua validade?

§ 32 - Primeira peculiaridade do juizo de gosto

A pretensao de universalidade do juizo de gosto, que se apresenta no status
de uma determinagao de um objeto, mostra que o juizo de gosto nao diz apenas algo
sobre a forma do objeto, nem apenas algo sobre a constituigao do sujeito, mas sobre
a relagao na qual a forma do objeto do gosto esta relacionada a constituicao do
sujeito.

Gosto autonomo vs. gosto estreito e oportunista. Sucessao versus imitagao.
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§ 33 - Segunda peculiaridade do juizo de gosto

O juizo de gosto nao pode ser determinado nem por fundamentos empiricos
nem por fundamentos a priori de prova, como se fosse apenas subjetivo. No entanto,
ele reivindica o necessario assentimento de todos.

A critica de arte desempenha um papel importante na formagao do gosto, mas
a funcao decisiva é o comprazimento imediato em seu proprio juizo. Isso implicauma
critica a poética normativa do século XVIII (Johann Christoph Gottsched).

O paradoxo do juizo estético consiste no seguinte: por um lado, o juizo de
gosto parece reivindicar uma universalidade objetiva, como se o predicado "belo” se
referisse a uma propriedade objetiva do objeto (racionalismo); por outro lado, o juizo

de gosto parece basear-se apenas em evidéncias subjetivas (empirismo).

§ 34 - Nao é possivel nenhum principio objetivo de gosto

Tese: O sentimento subjetivo do prazer em uma representagao bem
estruturada do objeto deve mostrar uma indicacao do jogo das faculdades de
conhecimento na reflexao ou no ajuizamento da forma do objeto.

A "critica transcendental” desenvolve na analitica e justifica na dedugao o
"principio subjetivo do gosto” como "um principio a priori da faculdade do juizo " (§
34, B 145).

§ 35 - O principio do gosto é o principio subjetivo da faculdade do juizo em
geral

O gosto, como principio subjetivo a priori da faculdade do juizo em persona, é
a condigao da possibilidade da experiéncia estética dos objetos. A capacidade
auténoma do gosto consiste em tornar-se consciente, em um sentimento, se a
faculdade da imaginagao e o entendimento estao em um jogo livre harmonioso em

vista de uma representagao de uma forma de objeto dada.
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§ 36 - Da tarefa de uma dedugao dos juizos de gosto

Como é possivel um juizo empirico de gosto como juizo a priori?

Analogia entre juizo cognitivo e estético:

Juizo cognitivo: representagao do objeto < conceito « sujeito cognoscente.
Exemplo: O corpo é pesado.

Juizo estético: comprazimento no objeto <« prazer/comprazimento <« sujeito.
(universalizavel)
1 principio a priori
= jogo das faculdades cognitivas
O principio a priori é o principio da autolegislagao (autonomia) da faculdade de

juizo estética subjetiva.

Os juizos de gosto sao intermediarios entre os juizos empiricos e os juizos a
priori, entre a empiricidade e a prioridade. O juizo de gosto é um juizo empirico-
sintético que apenas esta justificado em sua reivindicagao universal e necessaria de
validade com base em um principio a priori.

Diferencga entre a questao da possibilidade de juizos sintéticos a priori (CRP) e

a questao sobre como os juizos sintéticos a priori sao possiveis (CFJ).

§ 37 - O que é propriamente afirmado a priori de um objeto em um juizo de
gosto?
1. Em um juizo de gosto, nao se trata apenas de uma representagao de um objeto
estar diretamente conectada a um prazer.
2. O prazer na representagao do objeto deve estar diretamente ligado ao ajuizamento
dele.
3. A validade universal do prazer no ajuizamento da forma do objeto apenas pode ser
entendida a partir de um principio a priori do juizo de gosto. A priori, a validade

universal do prazer é afirmada em um juizo de gosto de um objeto.

§ 38 - Deducéo do juizo de gosto
A deducao reune o lado objetivo, a forma do objeto representado, com o lado
subjetivo, o juizo estético, as condigdes subjetivas do juizo. Deve haver uma

"concordancia” (§ 38, B 151) entre os dois lados.
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O argumento da deducgao é o seguinte: Se o principio a priori do juizo puro de
gosto é valido, entao, a "concordancia” da representacao da forma do objeto com as
condigOes subjetivas da faculdade do juizo "pode ser admitida a priori como valida

para qualquer um " (§ 38, B 151).

forma representada < ajuizamento estético — sujeito
do objeto da natureza concordancia - principio subjetivo a priori
da faculdade do juizo em persona
prazer no objeto = - prazer do livre jogo das faculdades

de conhecimento (= principio
a priori do juizo de gosto)

empirico a priori

Vamos resumir a dedugao: A "concordancia” constatada pela faculdade de
juizo esteticamente reflexionante entre a forma bela de objeto representada e as
condicoes subjetivas da faculdade do juizo "tem que poder ser admitida a priori como
valida para qualquer um" (§ 38, B 151).

As consequéncias da dedugao §§ 39-42

§ 39 - O significado da comunicabilidade do comprazimento estético

prazer no belo # prazer sensivel
# prazer no bom
# prazer no sublime
= prazer de reflexao
» afaculdade do juizo constata a
"adequag¢ao” da forma do objeto para o jogo
das faculdades cognitivas associado ao
prazer
> Esse jogo é o padrao de medida da
comunicabilidade imediata de um
estado de animo cognitivo

§ 40 - Do gosto como uma espécie de sensus comunis
O gosto é uma espécie de senso comum. O senso comum é a faculdade do
juizo que examina as representagoes por sua comunicabilidade e compreensibilidade

universais.
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A capacidade geral de razao do ser humano esta marcada por 1. pensar por si
mesmo sem preconceito, 2. pensar no lugar de um outro e 3. pensar em acordo
consigo proprio.

O gosto é uma certa forma de senso comum, ou seja, 0 senso comum

emocional.

§ 41 - Do interesse empirico pelo belo

Tese: O comprazimento no belo ganha interesse empirico, isto €, social, com
a ideia da comunicabilidade universal. Esse interesse é o interesse na
comunicabilidade das experiéncias estéticas, que vai muito além do interesse em
guestoes tedricas e praticas.

Comprazimento desinteressado no belo # interesse empirico no belo.

Esse é o prazer na existéncia do belo.

§ 42 - Do interesse intelectual pelo belo
1. O interesse intelectual no belo natural nao é idéntico ao comprazimento
desinteressado no belo da natureza, uma vez ele é um interesse no comprazimento
desinteressado no belo da natureza. O interesse intelectual no belo natural €,
portanto, diferente do juizo singular de gosto sobre o belo natural.
2. O interesse intelectual na beleza natural pergunta sobre o significado da beleza
natural para a razao humana. Ele conhece uma "afinidade" (§ 42, B 170) entre a
liberdade moral e o sentimento nao intencional do ser humano de encontrar-se na
natureza, que é expresso na experiéncia estética da natureza. A razao interpreta a
beleza da natureza como um simbolo da liberdade moral, que humilha a vontade. O
interesse da razao na beleza natural é o interesse da razao no "outro de si mesma”
ao encontrar a si mesma.
3. Inversamente, o interesse da razao pelo belo pressupoe o desenvolvimento e o
cultivo do sentimento moral do ser humano.
4. A transigao para a teoria da arte bela: somente com o interesse da razao no belo
da natureza, que vai além do juizo de gosto sobre o belo na natureza, é alcangado em
um estagio no qual uma teoria da arte pode ser desenvolvida, pois € somente nesse

ponto que a distingao entre o belo da natureza e o belo da arte torna-se aparente. A
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arte bela € uma criagao do espirito humano que busca intencionalmente imitar o sem
significado da beleza natural, seu carater de nao-producgao, em seus produtos. Nisso,

reside a primazia do belo da natureza sobre o belo da arte.

interesse da razao na existéncia da beleza natural
/ \
juizo estético ~ juizo moral
sobre o belo tem similaridade com




Capitulo 9

Teoria da arte: I. A determinagao da arte §§ 43-45, Il. Concepg¢ao do génio e
doutrina das ideias estéticas §§ 46-50, lll. Classifica¢ao das artes §§ 51-54

Transigao para a teoria da arte § 42

1. Com o interesse da razao intelectual no belo, uma certa "prerrogativa da
beleza da natureza a beleza da arte” (B 167) é revelada pela primeira vez. A beleza da
natureza tem prioridade sobre a beleza da arte, pois é precisamente a forma bela da
natureza, que nao é constituida por nés, que desperta nosso interesse imediato na
razao. Em contraste, a beleza da arte deve-se a um fim deliberado e, assim sendo,
esta exposta a suspeita de meramente duplicar a beleza da natureza. Portanto, a
razao tem apenas um interesse indireto, e nao imediato, no belo da arte. A razao esta
interessada no belo natural como o outro de si mesma. Kant esclarece a primazia do
belo natural sobre o belo artistico ao apontar que perdemos imediatamente nosso
interesse imediato no belo objeto natural, quando percebemos que ele é produzido
apenas artificialmente para nos enganar.

2. O interesse da razao pelo belo da natureza excede o puro juizo de gosto,
porque € alimentado pelo conhecimento de que a natureza, e nao ndés mesmos,
produziu os objetos belos. A razao pergunta o que significa a existéncia da natureza
bela e responde a essa pergunta com o fato de que é precisamente a natureza bela,
que nao é constituida por nds, que concede um comprazimento imediato e
desinteressado. A partir do interesse intelectual no belo natural, Kant chega a
conclusao de que o comprazimento estético desinteressado no belo natural tem uma
"afinidade” (B 170) com o prazer moral altruista. Para Kant, o interesse da razao pelo
belo natural é uma indicagao da analogia entre o juizo estético e o moral. Dessa
forma, Kant mais uma vez estabelece um vinculo imanente entre estética e
moralidade.

3. Com a questao do interesse da razao no belo da natureza, que vai além da
questao da estrutura do juizo de gosto, chegamos a um estagio com a questao do

significado do belo da natureza para a razao no qual somente uma teoria da arte pode
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ser desenvolvida. Em primeiro lugar, nesse ponto, a diferenca entre o belo natural e o
artistico é obvia. E, em segundo lugar, a arte € um produto do espirito, que busca
deliberadamente repetir ou imitar a significacao da beleza natural em seu produto. E
por isso que a formula programatica para a teoria da arte é: a obra de arte "tem que
passar pela natureza, conquanto a gente na verdade tenha consciéncia dela como
arte” (B 180). A obra de arte, embora seja diferente da natureza em sua producao,

deve revestir-se da aparéncia (nao enganosa) do belo da natureza.

I. Teoria da arte: A determinagao da arte §§ 43-45

1.1 Da arte em geral § 43

Kant desenvolve o conceito da arte em trés etapas:

1. A arte (no sentido aristotélico de techne?') difere da natureza em seus
produtos, a saber, no fato de que suas obras surgem com base em consideragoes
dirigidas a fins e processos de producao do ser humano.

2. Em contraste com as habilidades tedricas das ciéncias, a arte (techne) é
uma habilidade pratica. Ha uma diferenga significativa entre a habilidade tedrica e a
habilidade pratica. Kant explica isso dizendo que a arte envolve uma habilidade que
vai além do conhecimento tedrico e nao € uma mera implementagao pratica do
conhecimento teorico.

3. A arte no sentido mais restrito é diferenciada da arte no sentido de
artesanato (techne) por consideragoes econémicas. O artesao trabalha por dinheiro,
o artista pratica a arte livre (cf. § 43, B 176). Kant ndao pode realmente pensar no
artista como trabalhador assalariado. Isso corresponde a emancipagao dos artistas

dos empregadores aristocraticos no século XVIIl. Ao mesmo tempo, faz-se referéncia

31 Para Aristételes, techne é tudo o que tem a ver com uma "profissao”. Arte enquanto techne significa,
portanto, arte baseada em um conhecimento especifico de uma profissado. Aristdteles distingue o
artista principal (architektos) do mero artesao (pedreiro) como uma profissao superior da profissao
subordinada (por exemplo: assistente médico e médico). Assim, Aristoteles pressupde uma hierarquia
de competéncias e habilidades. Os artesaos superiores tém um conhecimento mais elevado do que
os artesaos porque sabem por que algo é feito de determinada maneira, enquanto os artesdaos podem
simplesmente fazer coisas diferentes, ou seja, eles tém experiéncia, habito e pratica. Assim, o artista
principal distingue-se pelo fato de realizar suas atividades artesanais com um conhecimento das
causas (cf. Aristoteles, Metafisica, Livro |, Capitulo 1).



Christian Iber | 155

ao papel do mecanismo e da disciplina do trabalho também nas artes belas, que
constituem, por assim dizer, a base artesanal das artes belas.

Assim, Kant, inicialmente, vé o artista como uma espécie de artesao. Ao
mesmo tempo, surge o problema sobre como o artista, no sentido mais restrito do

produtor de objetos belos, difere do artista no sentido de artesao.

1.2 Da arte bela § 44

1. De acordo com Kant, nao pode haver uma ciéncia do belo, pois, nesse caso,
0s juizos sobre o belo nao seriam juizos auténomos de gosto, mas poderiam ser
provados conceitualmente. Apds a analise e a dedugao dos juizos estéticos, fica claro
que apenas pode haver uma critica do belo. Da mesma forma, de acordo com Kant,
nao pode haver algo como uma ciéncia bela. Ela contradiria a argumentacgao
orientada pela razao e nos despediria com belos argumentos. Quanto as chamadas
"belas ciéncias”, essa expressao justifica-se porque seus conhecimentos sao uma
pressuposi¢cao para a arte bela. Para o poeta, a leitura dos classicos é necessaria;
para o artista visual, os conhecimentos de antiguidades.

2. A arte divide-se em mecanica e estética, e a arte estética, por sua vez, em
agradavel e bela. A arte mecanica baseia-se em uma habilidade pratica direcionada
arealizagao de um objeto por meio de uma agao conforme a fins (artesanato).

A arte estética é uma habilidade pratica direcionada a objetos que evocam o
sentimento de prazer. A arte agradavel visa ao sentimento de prazer como sensagao
ou prazer sensual (conversa de mesa, musica de mesa, jogos de saldao). A
organizagao da musica nas cortes absolutistas tardias estava sob o controle do
chefe de cozinha. A arte bela, por outro lado, produz ideias formalmente conforme a
fins que sao conforme a fins em relagao as faculdades de cognig¢ao do espectador e,
portanto, sao sentidas com prazer. A comunicabilidade universal do prazer indica que
ele nao é apenas um prazer dos sentidos, mas um prazer de reflexao. A arte bela, em
contraste com a arte prazerosa, tem, portanto, a "faculdade reflexionante de juizo "
como seu "padrao” (§ 44, B 179).
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1.3 A arte bela é uma arte enquanto ela ao mesmo tempo parece ser natureza § 45

Kant expoe um problema para a arte bela que surge de sua diferenca em
relacao ao belo na natureza. Por um lado, a arte bela deve satisfazer a produgao
técnica regular conforme a fins e, por outro lado, deve levar em conta um modo de
conhecimento imanente, ou seja, estético, como o que adotamos em relagao a
natureza bela, que ndo podemos produzir de forma planejada: "[...] a arte somente
pode ser denominada bela se temos consciéncia de que ela é arte e de que ela apesar
disso nos parece ser natureza " (§ 45, B 180).

A arte bela, como produzida conformemente a fins, deve, ao mesmo tempo,
parecer um evento natural. A arte bela deve envolver-se na aparéncia da beleza
natural, mas a qual nao é enganosa, porque perscrutamos ela como aparéncia, pois
estamos cientes de que se trata de arte. Como algo produzido, a arte bela deve, ao
mesmo tempo, aparecer como algo naturalmente dado, algo nao produzido. Kant
trabalha aqui com a diferenca entre a aparéncia enganosa e a aparéncia bela como
aparéncia da natureza.

Embora saibamos que as obras de arte sao artefatos produzidos
intencionalmente por seres humanos, isso nao deve desempenhar um papel no
ajuizamento estético. O seguinte vale igualmente para a beleza da natureza e da arte:
"belo é aquilo que apraz no simples ajuizamento [...]" (§ 45, B 180). A conformidade a
fins do objeto belo (natureza ou arte) consiste no fato de que ele agrada a mera
contemplagao. Essa conformidade a fins formal sem fim no produto da arte bela &,
de fato, intencionalmente, provocada pelo artista, mas nao deve parecer intencional.
A arte bela “tem que passar por natureza, conquanto a gente na verdade tenha
consciéncia dela como arte" (§ 45, B 181).

No § 42, por ocasiao do "interesse intelectual” no belo, Kant enfatizou que a
vantagem do belo natural consiste no fato de que a natureza bela, nao produzida pelo
ser humano, concede ao ser humano um comprazimento desinteressado. A razao
esta interessada no belo natural como o outro de si mesma. Esse é o carater
inatingivel do belo, que também desempenha um papel de modelo na teoria da arte

bela. O fato de ser produzido distingue o belo artistico do belo natural. Mas para poder
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apresentar o belo artistico como belo, quer dizer, como objeto de comprazimento
desinteressado, ele deve aparecer como beleza natural nao produzida.

Isso significa, entretanto, que o processo de producao mecanico-técnico e
dirigido a fins de belas obras de arte deve ser muito especial. Como todos os
artefatos, os produtos artisticos sao o resultado de regras de produgao mecanica.
Kant distingue entre "exatidao no acordo de regras” e o "esfor¢o " (§ 45, B 181) de
seqguir regras. Exatidao significa que o objeto é produzido de acordo com as regras
mecanicas. Esforgo significa que é claramente reconhecivel para o observador que o
objeto foi feito com referéncia a certas regras mecanicas, de modo que "a forma
académica” (§ 45, B 181) transparece.

O artista deve, como consequéncia, satisfazer as exigéncias da "“arte
mecanica" de Kant, assim chamada, e, ainda assim, levar em conta um modo estético
de conhecimento nao imposto compulsoriamente pelo conceito externo de
entendimento e fundamento objetivo. A solugao para esse problema é alcangada pelo
génio por meio de um novo funcionamento de todo o processo de producgao planejado
e regular da arte mecanica. A beleza da arte nao é, portanto, provocada por um
processo separado do mecanismo, mas por um modo especifico dessa produgao
mecanica e intencional, que ndo aparece mais como mecanica e intencional (ver o
final do § 45). O génio alcanga essa "faganha” ao unir a produgao consciente e

planejada com a produtividade natural inconsciente.

Il. Concepgao do génio e doutrina das ideias estéticas §§ 46-50

I.1 A arte bela é a arte do génio - § 46

Para Kant, portanto, o verdadeiro produtor de obras de arte é o génio, "a inata
disposig¢ao de animo (ingenium) pela qual a natureza da a regra a arte" (§ 46, B 182).
A arte bela é necessariamente arte do génio. Porém, a determinagao de que a
natureza no sujeito do artista da a regra para a arte bela nao diz mais do que nao se
pode especificar exatamente como a produgao artistica realmente ocorre.

A "regra” que a natureza da nao significa aqui que sejam as "regras” da

produgao mecanica. Mas, a partir deste ponto, surge a questao sobre como a regra
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da natureza e as regras do processo mecanico de producao relacionam-se entre si.
Na produgao artistica do génio, as "regras” mecanicas do processo de produgao sao
observadas, mas sao transformadas pelo que Kant chama de regra da natureza.

O génio é o fundamento do belo na arte por meio da regra da natureza, por
meio da natureza que governa no génio. A “natureza no sujeito” (§ 46, B 182) recebe,
assim, todo o 6nus do belo na arte. Por meio da produtividade artistica da natureza
no génio, Kant quer fechar a lacuna entre as exigéncias de uma teoria da produgao
da arte e os resultados da teoria do gosto, segundo a qual o belo nao pode ser
pretendido. Ao mesmo tempo, porém, torna-se evidente que a concepgao do génio
do belo artistico vai muito além da teoria do gosto.

O génio é 1. o talento que nao se esgota na capacidade de conformidade com
as regras ensinaveis e aprendiveis, portanto, que se distingue pela originalidade.
Seus produtos distinguem-se. 2. pela validade exemplar, que nao surge da imitagao,
mas serve aos outros como uma regra do ajuizamento. 3. Como a natureza da ao
génio a regra, ele nao pode descrever ou analisar cientificamente as regras de seu
processo de producao artistica. Ele nao sabe como as ideias sao encontradas nele,
de acordo com as quais ele forma seus produtos (génio vem de genius [genialidade],
"o espirito peculiar, protetor e guia, dado conjuntamente a um ser humano por
ocasiao do nascimento”, § 46, B 184). 4. a natureza no génio nao prescreve a regra

para a ciéncia, mas para as belas-artes.

11.2 Elucidagao e confirmagao da precedente explicagao do génio § 47

1. Ao contrario da interpretagao popular, Kant reserva o termo génio
exclusivamente para o produtor de belas obras de arte. Cientistas e académicos que,
como Newton, fizeram um trabalho inovador em seu campo nao sao génios, de
acordo com Kant. Suas realizagdes nao se distinguem, em principio, do que pode ser
feito "[...] no caminho natural do investigar e refletir segundo regras” e “com aplicagao
pode ser adquirido mediante a imitagao” (§ 47, B 184). Conforme Kant, os filésofos
também nao sao génios. A razao é que as regras da erudigao e da ciéncia podem ser

aprendidas por imitagao.
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Duas objecoes fizeram com que a limitagao do conceito de génio de Kant ao
artista nao fosse aceita e fosse expandida no século XIX para um conceito universal
de valor. (1) Realizagbes excepcionais nos campos da ciéncia e da filosofia nao
parecem ser aprendidas por diligéncia, assim como nao o sao na arte. (2) Muitos
artistas veem, em sua atividade, nada mais do que um trabalho artesanal (cf. J. S.
Bach). Kant ndo tem uma concepg¢ao romantica do génio.

2. No estreitamento do conceito de génio ao artista, Kant também vé o limite
da arte que a distingue da perfectibilidade progressiva das ciéncias. A regra da
natureza, pela qual o génio, o protegido da natureza, é especificamente distinguido
do cientista e do inventor, faz com que seus produtos aparegam como eventos
naturais. Para Kant, isso constitui o fundamento para o limite imanente da arte. O
fundamento especifico da natureza da arte bela nao permite que ela participe do
progresso constante da ciéncia.

3. De que tipo é a regra da natureza pela qual o génio da a regra a arte? Como
essa regra da natureza é desconhecida, ela pode, na melhor das hipdteses, ser
abstraida do produto e € por isso que ela serve como um padrao nao da "copia”, mas
da "imitagao" (§ 47, B 186). Como o artista apenas prova seu génio na obra de arte, o
"exemplo” é necessario para fazer seu talento funcionar. O génio é referido aos
"modelos da arte bela " (§ 47, B 185). Para Kant, o génio esta na sucessao (e nao na
imitacao) de criagOes originais e exemplares, que é o que desperta sua genialidade.
Portanto, o génio nao é autdctone. Ele nao funciona por seu préprio poder, mas
apenas torna-se um "preferido pela natureza" por meio de orientacao exemplar (§ 47,
B 185).

4. No final do § 47, Kant antecipa o disciplinamento do génio pelo gosto: “O
génio pode somente fornecer uma matéria rica para produtos de arte bela, a
elaboragcao da mesma e a forma requerem um talento moldado pela escola, para fazer

dele um uso que possa ser justificado perante a faculdade do juizo” (§ 47, B 187).

1.3 Da relagao do génio com o gosto § 48

O gosto ajuiza objetos belos, a arte bela ou o génio cria ou produz esses

objetos belos. Em questdes de beleza, ambos dispensam a ajuda de um conceito e
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de um fundamento objetivo que medeiam como regra. No gosto, a regra objetiva do
conceito de conhecimento é substituida pela faculdade subjetiva de juizo in persona.
No génio, por outro lado, a regra objetiva do conceito € substituida pela regra
subjetiva da natureza.

A diferenga decorre do fato de que o gosto encontra diretamente na natureza
as coisas belas que se mostram conforme a fins para a faculdade de juizo, enquanto
0 génio deve primeiro produzir as belas representagoes em sua dadibilidade. Essa
diferenga entre o gosto e o génio resulta em uma diferenga entre a beleza natural e a
beleza artistica.

No caso da beleza da natureza, estamos lidando apenas com coisas belas que
sao ajuizadas pelo gosto. Elas sao agradaveis na mera contemplagao por causa de
sua forma conforme a fins sem conceito. A beleza da arte, por outro lado, nao é
meramente uma coisa bela, mas - como indica Kant - "uma representacao bela de
uma coisa” (§ 48, B 188). Essa é a forma bem estruturada da representagao de um
conceito conteudistico de fim. De que forma a beleza da arte vai além da beleza da
natureza?

1. De acordo com Kant, o produto da arte que deve ser ajuizado como belo
deve sempre basear-se em um conceito ou fim. Portanto, "no ajuizamento de uma
beleza da arte tem que ser tida em conta ao mesmo tempo a perfeigao da coisa” (§
48,B 189). Assim sendo, o0 "juizo teleoldgico serve ao juizo estético como fundamento
e condigao” (idem). A beleza artistica, desse modo, enquadra-se no conceito de
beleza aderente, que se baseia em um conceito (de perfeigao) do objeto (cf. § 16).

2. Uma vez que as obras de arte cumprem uma fungao apresentacional e
expressiva de um conceito ou fim e o que elas apresentam nem sempre é belo, mas
também pode ser feio ou assustador (cf. tragédias antigas, a "Divina Comédia" de
Dante, o exemplo de Kant: as apresentagoes de "furias, doengas, devastagoes da
guerra” (§ 48, B 189)), o gosto como uma faculdade do ajuizamento de coisas belas
parece estar sobrecarregado com o ajuizamento de tais apresentagoes da arte. A
teoria da arte, portanto, transcende a base da teoria do gosto. Embora, de acordo com
Kant, todos os objetos possam, em principio, ser apresentados artisticamente, quer
dizer, de forma bela, isso encontra seu limite no "repugnante” e no "abominavel”, que

nao podem mais ser recebidos com prazer estético. A razao € que o objeto
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repugnante nao pode ser distanciado do sujeito sensivel por meio da "representagao
artistica” (§ 48, B 190).

3. Entretanto, Kant esta sempre preocupado em vincular a arte ao gosto. Isso
fica claro pelo fato de que ele fala da arte apenas como arte bela. A arte deve, dessa
forma, apresentar o feio ou o assustador como belo.

Contudo, é decisivo para a relagao entre o belo da natureza e o belo da arte o
fato de que o gosto por si s6 nao é suficiente para a avaliagao da obra de arte. O que
€ necessario é um conhecimento do significado do conteido dos objetos
apresentados que excede a competéncia do gosto: "0 gosto €, porém, simplesmente
uma faculdade de ajuizamento e nao uma faculdade produtiva, e o que Ihe é conforme
nem por isso é uma obra de arte bela” (§ 48, B 191). O gosto presta atengao apenas
a "forma prazenteira” (§ 48, B 191) das coisas. O génio deve produzir objetos belos
que sejam ricos em significado.

Diante do belo na arte, o génio e o gosto divergem: "e se pode perceber, em
uma obra que deve ser de arte bela, frequentemente um génio sem gosto e em uma
outra um gosto sem génio” (§ 48, B 192).

Resumo: Na medida em que o génio, na produgao de belas obras de arte,
transforma o processo de produgao mecanica da techne por meio de uma regra
natural da produgao simultanea de belas representagdes para o gosto que governa
as regras mecanicas, o fundamento da natureza dessa atividade regular adquire, na
verdade, um carater quase constitutivo e, portanto, um significado alternativo ao
conceito de conhecimento, que eleva o génio muito além da fungao meramente
formal da faculdade de juizo como gosto, que nao forma regras, mas apenas constata
o que é regulado. Porque e na medida em que o génio nao pde (constitui) meramente
conceitualmente a formalidade de conhecimento de representagdes como o conceito
de conhecimento, nem a encontra (constata) diretamente sem conceitos como o
gosto, a importancia da beleza da arte que ele produz é uma qualidade
completamente nova, que Kant afirma ser tanto um novo material quanto um espirito

diferente, e que deve ser considerado como uma "expressao” de "ideias estéticas".
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1.4 Das faculdades do animo que constituem o génio § 49

O pensamento principal do § 49 é que, na arte bela, ao contrario da natureza
bela, algo deve ser acrescentado ao gosto prazeroso. O que deve ser adicionado a
arte bela, e que da a arte bela uma qualidade completamente nova, é tanto o "espirito”
como o "principio vivificante no animo” quanto a "matéria” (§ 49, B 192), que, por meio
desse principio, coloca as faculdades do animo (faculdade da imaginacao,
entendimento e razao) em movimento, em um jogo autoperpetuante que fortalece as
faculdades para esse propodsito. Com isso, o conceito de beleza mudou
completamente: O fundamento da beleza, a partir daqui, ndo é mais a conformidade
a fins formal sem fim (forma bem estruturada), mas a natureza, a matéria e o espirito.

Com a estetizagao do conceito tradicional de espirito, Kant retoma a tradigao
francesa do esprit como pensar genuinamente criativo. O principio do espirito,
entretanto, "nao é nada mais do que a faculdade da apresentacao de ideias estéticas”
(8§ 49,B 192). Adoutrina das ideias estéticas é o instrumento mais importante de Kant
para esclarecer a estrutura semantica do significado nas obras de arte. De acordo
com seu significado e teor, as obras de arte sao encarnagoes de ideias estéticas.

Na discussao sobre o génio, no § 47, Kant tratou de ideias "originais”, "ricas de
fantasias” e "densas de pensamento” (§ 47, B 185). Uma ideia estética é uma
"representagcao da imaginagao que da muito a pensar, sem que, contudo, qualquer
pensamento determinado, isto €&, conceito, possa ser |he adequado, que
consequentemente nenhuma linguagem alcanca inteiramente e nem pode tornar
compreensivel” (§ 49, B 194). E a "contrapartida <Pendant> de uma ideia da razéo
[...], que, inversamente, é um conceito ao qual nenhuma intuigdo (representacao da
faculdade da imaginacao) pode ser adequada” (§ 49, B 191). A produtividade natural
do génio libera a imaginagao e liberta-a de sua vinculagao a regularidade do
entendimento. Portanto, nao é preciso dizer que a interpretacao do significado de
uma obra de arte nunca chega ao fim. Sempre vale a pena lidar com ele novamente.
Como encarnagdes de ideias estéticas, as obras de arte sao, antes de tudo,

caracterizadas por uma abundancia de significado que da muito a pensar.32

320 conceito de Kant da ideia estética, a abundancia de significado que da muito a pensar e da qual
nenhum pensamento determinado, quer dizer, nenhum conceito, pode aproximar-se, também inclui o
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A faculdade da imaginagao produtiva é, como decorréncia, "muito poderosa”
na criagao de "uma outra natureza a partir da matéria que a natureza efetiva lhe da”",
e algo é criado "que ultrapassa a natureza” (§ 49, B 193). Ao esforgar-se para ir além
dos limites da experiéncia, a ideia estética aproxima-se muito de uma "apresentagao
dos conceitos da razao (das ideias intelectuais)” que sao sua contrapartida (§ 49, B
194). Isso deixa claro como a obra de arte pode possuir significado enquanto uma
coisa bela e adquirir um conteudo que vai muito além da natureza e do belo natural.

O espirito como faculdade das ideias estéticas mostra-se de forma mais
adequada na poesia. Na poesia, o lado da ideia estética que se relaciona com as
ideias da razao é particularmente expresso: "O poeta ousa tornar sensiveis as ideias
racionais de entes invisiveis [...]; [...]| mediante uma faculdade da imaginagcao que
procura competir com o jogo <Vorspiel>darazao no alcance de um maximo, ele ousa
torna-lo sensivel em uma completude para a qual nao se encontra nenhum exemplo
na natureza” (§ 49, B 194).

Ao "amplia[r] [...] esteticamente de maneira ilimitada” o conceito ou fim que
sempre subjaz a arte (§ 49, B 195), a faculdade criativa da imaginagao poe em
movimento a faculdade das ideias intelectuais da razao e, precisamente, faz com que
a faculdade da razao pense mais em uma representacao do que pode ser apreendido
em um conceito do entendimento, assim sendo realiza, por assim dizer, a transigao
dos conceitos do entendimento para as ideias da razao. A faculdade criativa da
imaginagao provoca o espirito a "encontrar ideias para um conceito dado e, por outro
lado, de encontrar para elas a expressao” (§ 49, B 198). A ideia estética, portanto,
serve "[em vez] de apresentacao ldgica daquela ideia da razao, propriamente, porém,
para vivicar o animo enquanto ela abre a este a perspectiva de um campo incalculavel
de representagdes afins " (§ 49, B 195).

Kant explica a fungao das ideias estéticas como apresentagoes alegéricas de

ideias da razao, que nao podem ser adequadamente apresentadas por quaisquer

aspecto que Adorno denomina de "carater enigmatico” da arte: "Quanto melhor se compreende uma
obra de arte, mais ela pode se desvendar de acordo com uma dimensao, mas menos ela esclarece seu
carater enigmatico constitutivo. [...]| Mesmo a obra interpretada de forma feliz ainda quer ser
compreendida como se estivesse esperando pela palavra solucionadora diante da qual sua
obscuridade constitutiva se desintegraria” (Th. W. Adorno. Asthetische Theorie. Frankfurt am Main,
1973, p. 184 e seguintes). Devido a sua abundancia de significados, as obras de arte nao podem ser
compreendidas de forma conclusiva.
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intuigoes, a serem atendidas pela atribuicao alegdrica. A aguia com raios em suas
garras pode ser considerada uma apresentagao alegorica do deus supremo do céu,
Jupiter. Essa atribuicao nao é logica, pois nao ha conexao direta entre Jupiter como
o chefe dos deuses e a aguia. A conexao entre Jupiter e a aguia é estabelecida por
meio de associagoes e semelhangas. Assim, os atributos de forca e poder sao
conferidos tanto a divindade Jupiter quanto a aguia. Na visao de Kant, de qualquer
forma, os atributos alegdricos permitem-nos "pensar [..] mais do que se deixa
compreender em um conceito, por conseguinte em uma expressao linguistica
determinada” (§ 49, B 195).

Com isso, a ideia estética abre uma constelagao de capacidades de faculdade
da imaginagao e razao na arte bela que é analoga a do sublime. 33 Embora Kant trate
superficialmente apenas da arte bela, o sublime entra na ideia estética como uma
apresentacao simbodlica da ideia da razao (cf. § 49, B 197 obs.). Nos versos de
Frederico I, 0 animo é animado pela apresentagao estética da virtude e da moralidade
por meio de representagdes da faculdade da imaginagao que tém uma conexao
explicita com o sublime. A luz suave do sol poente é comparada aos beneficios cujos
efeitos ainda podem ser sentidos apds a morte de sua pessoa altruista. Uma pessoa
de "disposigao cosmopolita” (§ 49, B 196) é vividamente descrita pela metafora do
sol. Inversamente, a ideia suprassensivel, desde que seja usada esteticamente,
também pode servir como atributo de uma representagao sensorial, de modo que
esta Ultima seja vivificada, como no exemplo de Kant: "Nascia o sol, como a
tranquilidade nasceu da virtude” (§ 49, B 197). O espirito necessario para a arte do
génio parece estar relacionado ao sentimento espiritual do sublime.

Na arte, a ideia estética entra em um conflito semelhante entre faculdade da
imaginacao e razao como no sublime. Ao tentar aproximar-se da apresentagao das
ideias da razao, ao lutar por elas, além dos limites da experiéncia e "lhes dar a
aparéncia de realidade objetiva" (§ 49, B 194), as ideias estéticas tragam
precisamente o movimento que a faculdade da imaginagao descreve no sublime em

direcdo a apresentacdo da razdo. E exatamente o poeta que tenta apresentar

33 Cf. Christine Pries. Ubergédnge ohne Briicken: Kants Erhabenes zwischen Kritik und Metaphysik.
Berlin: Akademie Verlag, 1996, p. 84 e sequintes.
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esteticamente as ideias morais da razao, por exemplo, a liberdade, por meio de ideias
estéticas, sem se colocar imediatamente a servigo da moralidade.

A faculdade da imaginagao do génio produz “uma tal multiplicidade de
representagoes parciais” que "permite pensar de um conceito muita coisa
inexprimivel, cujo sentimento vivifica as faculdades de conhecimento, e a linguagem,
enquanto simples letra, insufla espirito” (§ 49, B 197). Ele traz tantas "representagdes
secundarias” (§ 49, B 197) que se abre “um campo incalculavel de representagdes
afins” (§ 49, B 195). A preferéncia de Kant pela poesia em particular, com sua
referéncia a ousadia do poeta de sensualizar o suprassensivel, aponta para o sublime
na arte.

Assim, torna-se evidente que o conflito entre a faculdade da imaginagao e a
razao nas ideias estéticas da arte é analogo ao do sublime. Enquanto, no sublime, a
razao é ativada pelo fracasso da faculdade da imaginagao; na arte, ela é suscitada
pela ampliacao estética de um conceito além da experiéncia. Por um lado, a
faculdade da imaginagao gera esteticamente os conceitos da razao; por outro lado,
ela apresenta esteticamente as ideias ja existentes da razao, de modo que a ideia do
sentido é esteticamente animada pela ideia do suprassensivel (cf. § 49, B 196). A falta
de forma do sublime também irrompe na arte. Regras fixas sao violadas pelo génio,
assim como novas regras sao estabelecidas.

Ao acrescentar espirito a bela arte do génio, o belo da arte &, por assim dizer,
"sublimemente” expandido. Portanto, Kant trata da arte ‘espiritual’ como algo distinto
da arte bela. Isso, é claro, contradiz a restricao de Kant do sublime a natureza.
Superficialmente, Kant parece orientar-se pelo carater vivificante do espirito no jogo
das forgas da faculdade da imaginagao e do entendimento, portanto, no belo. Mas,
por meio do espirito vivificante, a faculdade da imaginagao é liberada da escravidao
em conformidade a lei do entendimento. Ela é levada a "encontrar ideias para um
conceito dado e, por outro lado, de encontrar para elas a expressao” (§ 49, B 198).
"Expressar o inefavel [...] e torna-lo universalmente comunicavel [...] requer uma
faculdade de apreender o jogo fugaz da faculdade da imaginagao e uni-lo em um
conceito que se deixa comunicar sem coergao das regras (e que justamente por isso
é original e a0 mesmo tempo inaugura uma nova regra que nao pode ser inferida de

quaisquer principios ou exemplos anteriores)” (§ 49, B 199). Essa faculdade é o
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talento do génio, que se denomina de espirito. Isso significa: o talento do génio é unir
em um conceito ou expressao as ideias estéticas, as ideias que dao muito o que
pensar a partir da faculdade produtiva da imaginagao, que vao além de todos os
conceitos e expressoes determinados.

O espirito do génio como a faculdade da apresentacao de ideias estéticas
entra, assim, em uma alternativa ao conceito de entendimento e em forte competicao
com o gosto. As ideias estéticas sao afirmadas por Kant como portadoras de uma
plenitude de conhecimento que é mais do que o mero conceito da relagao
determinada de conhecimento. O objeto estético da arte, no entanto, nao é
determinado aqui em sua forma cognitiva e conformidade a fins formal, como é em
relagdo ao gosto, mas desdobra uma potencialidade cognitiva imanente e
sobredeterminada. Aplicada ao gosto, a forma vaga e sem conceito de conhecimento
da representagao, que o gosto constata, torna-se o poder desenvolvedor de
conceitos do conhecimento e da plenitude do conhecimento, que, enquanto a
produtividade natural do génio, ajudam o proprio conceito em dire¢ao da razao.

Assim, o § 49 da CJF representa o ponto culminante da heresia kantiana. Sua
concepcgao de génio inaugura uma nova época na estética, ha qual o ponto de vista
estético da recepgao predominante na obra de Kant é substituido por um ponto de
vista estético da producao, no qual a natureza inconsciente, a matéria animada e o
espirito consciente e animador formam a alternativa ao conceito de entendimento,
bem como a forma prazerosa do gosto. Além disso, torna-se claro que a teoria da
arte de Kant toma claramente a direcao de uma estética de conteudo e expressao
que vai muito além de uma mera estética da forma. 3

Resumo: As determinagoes do génio sao as seguintes: 1. O talento para a arte,
2. arelagao entre a faculdade da imaginagao e entendimento: apresentagao material-
visual de certos conceitos de entendimento, 3. a liberdade da faculdade da
imaginagao em relagao a conformidade a lei do entendimento: as ideias estéticas, 4.

0 jogo harmonioso da faculdade da imaginagao e do entendimento é um tal estado

34 Cf. Christian Iber. Inwiefern ist Kant in seiner Asthetik sein eigener Haretiker? In: Dialektik. Zeitschrift
fiir Kulturphilosophie 2001/2, Christoph Hubig, Ulrich Johannes Schneider, Pirmin Stekeler-Weithofer
(Orgs.), pp. 33-43.
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de animo dessas faculdades que nao pode ser obtido por nenhuma adesao as regras
da ciéncia ou da arte, mas apenas pela natureza no sujeito.

Assim, Kant chega a definicao final do génio: "o génio é a originalidade
exemplar do dom natural do sujeito no uso livre das faculdades de conhecimento” (§
49, B 201). Os produtos do génio servem nao para a "imitacao”, mas para a
"sucessao” (§ 49, B 201) por outros génios como exemplares. O génio exemplar
mostra-se em sua originalidade ao exercer a liberdade compulsodria das regras na
arte de tal forma que a propria arte adquire uma nova regra. A escolarizagao na arte
€ uma imitagao muito especial, na qual a natureza deu a regra por meio do génio.
Essa imitagao de obras exemplares de um génio pelos alunos deve ser distinguida

tanto da macaquice quanto do maneirismo (o artificial, o feito) (cf. § 49, B 202).

1.5 Da ligagao do gosto com o génio em produtos da arte bela § 50

Kant reflete sobre a diferenga entre a concepgao de génio e a arte puramente
bela, aqui, com a distingao entre arte bela e espiritual (cf. § 50, B 202). Em um esforgo
para harmonizar-se com sua concepgao de gosto e seu medo dos "disparates”
produzidos por uma faculdade da imaginagao completamente sem lei, ele reduz a
liberdade da faculdade da imaginagao do génio. Kant nao esta acima de apresentar
a tese de que a arte é bela, arte de acordo com os critérios de gosto apenas,
indiferentemente de haver ou nao qualquer outro génio ou espirito nela.

Kant obviamente imagina que os produtos do génio estao expostos ao perigo
de sobrecarga de significado, o que é combatido pela instancia corretiva do gosto,
que nem sequer pergunta sobre o significado da obra de arte, mas faz seu juizo
estético sobre a beleza formal. Sua tese é que o gosto nao é a Unica nem a ultima
palavra sobre arte, mas é a primeira.

“Se, portanto, no conflito de ambas as espécies de propriedades algo dever ser
sacrificado em um produto, entao isto tera de ocorrer antes do lado do génio; e a
faculdade do juizo, que sobre assuntos da arte bela profere a sentenga a partir de
principios proprios, permitira prejudicar antes a liberdade e a riqueza da faculdade da

imaginacao do que o entendimento” (§ 50, B 204).
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Em consequéncia de seu pensamento de génio, Kant torna-se consciente do
perigo de uma faculdade exuberante da imaginagao, que ele conjura e domina-a por
meio da disciplina do gosto, que prende a faculdade da imaginacgao livre de volta a
conformidade a leis do entendimento. No decorrer dessa intelecgao, as ideias
estéticas do génio sao vistas menos como uma alternativa do que como um
complemento ao gosto e ao conceito de entendimento. A relagao do gosto com o
entendimento nao € destruida pela produtividade natural que é ativa e reguladora no
génio, mas apenas modificada. Formalmente explodindo conceitos, na realidade,
promovendo conceitos, 0 génio apenas estimula uma maior vitalidade das
faculdades do animo.

A arte espiritual é nivelada a arte bela ao disciplinar a faculdade produtiva da
imaginagao do génio por meio da faculdade do juizo. A necessidade de disciplinar o
génio deve-se ao ideal do "verdadeiro gosto " (§ 60, B 264), que pode assumir uma
"forma determinada e imutavel” (idem). Dessa forma, no entanto, Kant estraga
completamente a consequéncia estética de teor de sua concepgao de génio. Ao
introduzir a decoragao de bom gosto na arte, a suavidade classicista torna-se o

mandamento supremo.

lll. Classificagao das artes §§ 51-54

I11.1 Da divisao das belas artes § 51

O ponto de partida da teoria das belas-artes é a nova definicao de Kant da
beleza (beleza natural e artistica) como "expressao de ideias estéticas” (§ 51, B 204).
A beleza esta sempre relacionada a razao de um modo estético. Enquanto a beleza
artistica € uma expressao estética de ideias da razao em virtude de sua plenitude de
significado, a beleza natural é essa expressao precisamente em virtude de sua falta
de significado. Vimos que a estética da arte de Kant é uma estética do contetdo ou
teor artistico, uma teoria estética da expressao. Entretanto, essa estética da forma
baseada no conteudo esta constantemente em tensao com seu conceito restritivo de

forma.
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Na classificacao das artes, Kant nao afirma ter desenvolvido uma teoria da arte
("O leitor nao ajuizard este projeto de uma possivel classificagao das belas artes
como uma teoria proposital” § 51, B 205, observacao 185). Trés formas de expressao
linguistica servem como critérios de classificagao: palavras ou articulagao, gestos
ou gesticulacdao, som ou sensagdes (modulacao). As sensacbes sao entendidas
como sons e cores. Esses trés géneros artisticos sao classificados da seguinte
forma: 1. as artes elocutivas, 2. as artes figurativas e 3. a "arte do belo jogo das
sensagoes” (§ 51, B 211).

1- As artes elocutivas: Kant divide o campo das "artes figurativas” em
"eloquéncia” e "poesia" (§ 51, B 205). Kant entende a eloquéncia como a habilidade
que treina e ensina a disciplina da retorica. Ela serve a certas finalidades externas.
Advogados, pastores, professores e politicos realizam um "oficio do entendimento "
que eles exercem "como um jogo livre da faculdade da imaginagao” (§ 51, B 205). O
poeta, por outro lado, nao busca um propdsito externo com seus textos. Ele brinca
com suas palavras e ideias, mas a linguagem poética também estimula o
entendimento e leva, o que nao se pode dizer dos discursos retoricos, a ampliagao de
NOsSsos conceitos.

2 - As "artes figurativas" sao divididas em "plastica” e "pintura” (§ 51, B 206).
Ambas realizam a expressao de ideias estéticas na intuicao dos sentidos. Os
produtos tridimensionais da plastica dizem respeito a verdade dos sentidos,
enquanto os produtos bidimensionais da pintura dizem respeito a aparéncia dos
sentidos.

A plastica, por sua vez, é subdividida em "escultura” e "arquitetura" (§ 51, B
208). As obras da escultura sdo a apresentacao fisica, estética e objetiva de
conceitos de coisas que podem existir na natureza. Com efeito, elas sao imitagoes
da natureza, mas sempre relacionadas a ideias estéticas. Os objetos da arquitetura,
por outro lado, sao a apresentagao estético-conforme a fins de conceitos de coisas
que apenas sao possiveis por meio da arte no sentido de techne (habilidade) e tém
uma finalidade funcional de uso, que é o que ha de essencial neles.

A pintura é dividida em pintura no sentido mais restrito, a "pintura
propriamente dita" (a producao de pinturas) e "jardinagem ornamental " (§ 51, B 219).

Kant também inclui, na pintura, o design decorativo de interiores e a moda ("o luxo



170 | Estética Kantiana: Estudos da Critica da Faculdade do Juizo

das damas” § 51,B 211). Ele define as figuras das artes figurativas como a linguagem
do gesto por meio da qual o espirito do artista da expressao fisica ao seu conteido
intelectual.

3 - A"arte do belo jogo das sensagdes” (§ 51, B 211) pertence a musica como
um jogo de sons (sensagOes auditivas) e a "arte das cores” (§ 51, B 212)
(ornamentacao de cores, arte do colorido) (sensacoes do rosto), por sua vez, a arte
das cores sonoras e a arte dos sons coloridos.

Mas quem espera que a estética restritiva da forma de Kant tenha uma
afinidade especial com a musica como uma arte das formas ficara desapontado.
Para Kant, as cores e 0s sons pertencem aos atrativos sensoriais. Portanto, ele tem
uma atitude totalmente ambivalente em relagao a musica. Por um lado, as cores e os
sons como tais sao meras sensacgoes; por outro lado, sua composi¢ao pertence a
forma e constitui um "belo jogo das sensagdes” (§ 51, B 212). De acordo com Kant,
as cores e 0s sons so pertencem a beleza se forem temporal e matematicamente
estruturados dentro de si. Essa consideragao parece-nos pertencer ao conceito bem
compreendido de forma de Kant, no sentido de estruturar qualidades sensoriais
materiais. A ambivaléncia de Kant em relagao a musica surge do fato de que ele
repetidamente nivela esse conceito bem compreendido de forma, que nao exclui
qualidades materiais, a um conceito restritivo de forma, que exclui qualidades
sensoriais. Por isso, Kant vacila entre 0 modo de explicagao que considera a musica
como bela e o outro que considera a musica como "arte agradavel" (§ 51, B 214).3%

Por fim, vamos contrastar a classificagao das artes de Kant com a de Hegel. A
classificagao das artes de Hegel: forma de arte simbdlica: arquitetura; forma de arte
classica: plastica e pintura; forma de arte romantica: musica e poesia (épica, lirica,
drama, comédia). Devemos acrescentar a forma de arte contemporanea: o cinema. O
cinema € a unica arte verdadeiramente nova desde os gregos antigos. Podemos dizer
que o filme sintetiza a espiritualidade da poesia com a sensualidade e a vivacidade

das artes figurativas e da musica em uma nova unidade.

3 Literatura sobre a teoria musical de Kants: Carl Dahlhaus. Zu Kants Musikasthetik. In. Archiv fir
Musikwissenschaft (1953), pp. 338-347. Johann Gottfried Herder. Kalligone. 3 Bde. Leipzig 1800; a
Musik cf. Vol. 2., pp. 147-186. Jens Kulenkampff: Musik bei Kant und Hegel, in: Hegel-Studien 22
(1987), pp. 143-147.
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111.2 Da ligagao das belas artes em um e mesmo produto § 52

As formas de arte singulares podem ser combinadas umas com as outras. De
acordo com Kant, o drama € uma sintese da eloquéncia e da apresentacgao pictorica,
embora seja de esperar-se que seja uma combinagao de poesia e arte plastica. Kant
parece ser guiado por uma concepgao de teatro que concebe o drama como uma
sequéncia de imagens singulares. A cangao € uma sintese de musica e poesia e,
quando a apresentacao teatral é adicionada, cria-se a forma de arte da épera. O gesto
e a musica combinados produzem a danga. Kant parece considerar a 6pera como a
obra de arte global sintética.

Nesse ponto, Kant também aponta que a sublimidade e a beleza podem ser
combinadas na arte. Em sua combinacgao, a arte bela torna-se "ainda mais artistica "
(§ 52, B 214), mas se ela também se torna mais bela é questionavel. Kant afirma o
principio de que "em toda arte bela o essencial consiste na forma [...] ndo [...] na
matéria da sensagao (no atrativo ou na comogao), disposta apenas para o gozo, o
que nao deixa nada na ideia, torna o espirito embotado, o objeto pouco a pouco
repugnante e o animo insatisfeito consigo e instavel” (§ 52, B 214f.). Embora seja
verdade que o essencial da arte seja a forma, ao excluir simultaneamente todos os
aspectos materiais e de conteudo do conceito de forma, a concepgao de belas-artes
baseada em conteldo de Kant, conforme delineada na doutrina das ideias estéticas,
entra em conflito com seu conceito restrito de forma que orienta sua teoria do gosto.

Essa contradigao esta ligada ao fato de que o objetivo verdadeiro da estética
da arte de Kant é trazer as belas artes “em ligagao com ideias morais” (§ 52, B 215),
se a arte nao quiser degenerar em mero entretenimento e diversao, por meio dos
quais ela acaba perdendo seu lado formal e fixa-se na "matéria da sensagao” (§ 52,
B 214). Dessa forma, o belo finalmente torna-se um simbolo da moralidade, como
Kant explica no penultimo paragrafo (§ 59), e a arte torna-se uma instituicdo moral.
A partir desse objetivo da CFJ, fica claro que a estética da arte de Kant é guiada por
um conteudo espiritual muito especifico, a saber, um contetido moral, e que a estética
divide-se em uma estética moralmente substancial e uma estética de mero jogo

formal.



172 | Estética Kantiana: Estudos da Critica da Faculdade do Juizo

111.3 Comparacao do valor estético das belas artes entre si § 53

Poesia: A poesia ocupa o lugar mais alto entre as belas artes porque, por meio
de seu espirito ou das ideias estéticas que ela expressa, ela coloca nosso animo em
um jogo de sentimentos e pensamentos, de forma tao enfatica que nos faz sentir
nossa faculdade da razao, que é independente da determinacgao da natureza, usando
a faculdade da imaginagao, por assim dizer, como "esquema do suprassensivel” (§
53, B 215).

Retdrica: Na tradigao da critica de Platao aos sofistas, Kant critica duramente
aretorica, cuja dialética existe apenas para persuadir o publico a favor dos interesses
do proprio orador. Nao se trata de um jogo divertido da faculdade da imaginacgao, que,
ao mesmo tempo, satisfaz a conformidade a leis do entendimento, mas tenta
persuadir o entendimento para outros fins com a bela aparéncia da apresentagao
sensual. Na retérica, o jogo da faculdade da imaginagao torna-se independente em
relagao ao entendimento. Para Kant, os retéricos sao "maquinas da persuasao” (§ 53,
B 217).

Musica: E surpreendente que a musica ocupe o segundo lugar na classificagao
das artes, depois da poesia. Isso acontece porque ela revela um tremendo poder em
termos de "atrativo e movimento do 4nimo" (§ 53, B 218). Devemos nos lembrar que
Kant excluiu "atrativo e comog¢ao” do juizo puro do gosto nos §§ 13, 14.

Embora a musica mova-nos apenas por meio de sensagoes, ou seja, sons, nao
o fazendo por meio de conceitos, nao nos move dando-nos "algo para pensar” como
a poesia, porém nos move "de modo mais variado " e "mais intima” do que a poesia,
embora apenas temporariamente (§ 53, B 218).

Kant levanta a pergunta sobre o que, de fato, move o animo de forma tao
profunda. Embora a musica seja "certamente mais gozo que cultura” (§ 53, B 218) e
"ajuizada pela razao, [tenha] valor menor que qualquer outra das belas artes” (§ 53, B
218, 219), seu poder parece basear-se no fato de que ela expressa sentimentos. Toda
expressao linguistica tem um certo tom que é "adequado” ao significado da
expressao linguistica”" e “"denota um afeto do falante” que produz o mesmo afeto no
ouvinte, o qual, por sua vez, "incita também neste a ideia que é expressa na linguagem
com tal tom" (§ 53, B 218/219).
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Afetos sao sentimentos espontaneos, como medo, alegria, raiva, furia e
tristeza, nos quais o falante expressa sua atitude ou postura. Na linguagem verbal,
os afetos sao comunicados por meio da modulagao da fala. — A musica substituiu
essa dimensao da modulagao da linguagem de palavras e desenvolveu-a em uma
"linguagem dos afetos” (§ 53, B 219). Uma vez que, na modulagao da mdusica, o afeto
nao esta vinculado ao sentido especifico de uma expressao verbal especifica, as
ideias estéticas causadas pela "forma da composigao” (§ 53, B 219), dos tons na
harmonia e na melodia nao podem ser pensamentos e conceitos determinados, nem,
por conseguinte, uma abundancia separavel de pensamentos de poder
indeterminado. A esse respeito, a harmonia e a melodia da musica nao sao uma
linguagem, mas algo semelhante a linguagem, na medida em que dao origem, no
ouvinte, a ideia estética do "todo coerente de uma indizivel profusao de
pensamentos” (§ 53, B 220), a qual, por nao representar um pensamento ou conceito
determinado, correspondem certos estados de animo e afetos.

A beleza da musica e o prazer da reflexao pura dependem unicamente da
"forma matematica” (B 220) da harmonia e da melodia. Mas, no "atrativo e no
movimento do animo” (§ 53, B 221) que a musica provoca, a matematica tem apenas
o papel de uma condigao necessaria, para que nao ocorram disturbios na expressao
musical e na geragao tonal dos afetos.

Aqui, Kant esta se debrugando sobre um problema que ainda nao foi resolvido
na estética musical atual: Embora ele veja o critério para a beleza da musica nas
configuragdes formais, ele nao chega a conclusao de que a musica trata-se apenas
de estruturas formais. O argumento marcante contra essa visao é que a leitura de
uma partitura teria que transmitir o mesmo prazer estético que a audi¢ao da pega
correspondente.

Assim como Hegel, Kant defende uma teoria expressiva da musica. A musica,
como as outras artes, é a expressao de ideias estéticas. Porém nao é a abundancia
de certos pensamentos de uma ideia estética que constitui o conteudo da musica,
mas os estados de animo e os afetos que ela expressa e é capaz de desencadear e
gerar. De acordo com Kant, esse é o poder da musica que ela exerce sobre nosso

animo.
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Entretanto, de acordo com Kant, é exatamente essa forca da musica que
também denota sua deficiéncia. Dessa forma, a linguagem dos afetos ameaca
escapar do controle do entendimento. Avaliada de acordo com seu valor cultural, ela
ocupa até mesmo o degrau mais baixo na hierarquia das artes. Enquanto a musica
"Joga simplesmente com sensagoes” (§ 53, B 221), as artes figurativas "conduzem a
faculdade da imaginagdao em um jogo livre e, a0 mesmo tempo, conforme ao
entendimento” e, portanto, sao, por assim dizer, conducentes a "urbanidade
[urbanizagdo no sentido de refinamento Cl] das faculdades de conhecimento
superiores " (§ 53, B 221). Conforme Kant, o carater transitério da musica contrasta
com sua falta de urbanidade, que se torna mais enfaticamente aparente na
experiéncia acustica da polui¢ao sonora do vizinho (cf. § 53, B 222/223).

A teoria kantiana da expressao da arte é essencialmente incorporada a
estética da musica de Hegel. 3¢ Para Hegel, a musica é a mais subjetiva das artes e
esta entre a pintura e a poesia. Essa subjetividade também é evidente no material da
musica, que esta no limiar da imaterialidade: ela suprassume a espacialidade
bidimensional da pintura e lida com sons que se estendem no tempo.

E verdade que a musica nada mais é do que a subjetividade como tal, mas a
subjetividade em uma forma concreta. Assim como Kant, Hegel supoe que a musica
exerce um enorme poder sobre as sensagoes da subjetividade. A afinidade com a
subjetividade igualmente é evidente na auséncia de objetividade, na formalidade e na
abstragao da musica. Mesmo Hegel nao resolve o problema decisivo de uma estética
musical, ou seja, a questao de saber se o critério de beleza esta na figuragao formal
dos sons ou em sua relagao com o conteudo. De qualquer forma, Hegel vé um perigo
na independentizagao da forma na musica e, portanto, favorece a musica vocal ou a
musica com texto, que é o caso paradigmatico de sua estética musical. Ele nao se
sente a vontade com a oscilagao entre a intimidade do sentimento e a sutileza do
jogo formal na musica. Esta ultima é a razao pela qual ha tantas criangas prodigio na
musica. De acordo com o ponto de partida estético-conteudistico de sua estética, ele critica

o ideal da musica absoluta, como foi desenvolvido especialmente por Beethoven.

36 Cf. G.W.F. Hegel, Vorlesungen iiber die Asthetik IIl,in: TW 15, pp. 131-222.
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Observacdo § 54: E verdade que o prazer estético é diferente do prazer sensual.
Mas Kant nao considera o prazer sensual sem valor, uma vez que ele serve para
promover a vida como um todo. O fato de Epicuro estar errado ao incluir até mesmo
o comprazimento intelectual e pratico entre os prazeres pode ser visto pelo fato de
que podemos tanto desgostar de um prazer quanto desfrutar de uma dor profunda.
Sendo assim, o prazer e o desprazer também podem ser ajuizados pela razao, isto é,
desaprovados ou aprovados.

O valor intrinseco especifico do prazer produzido pelo "livre jogo das
sensacgoes” (§ 53 Nota, B 224) consiste no fato de que ele promove a sensagao de
saude. Kant divide o jogo das sensagdes em "jogo de sorte, jogo de tons e jogo de
pensamentos” (§ 53, observagao, B 224). O jogo exige e obtém um interesse (vaidade
e interesse proprio). O jogo de tons expressa afetos e pode estimular ideias estéticas.
O jogo de pensamentos nao produz nenhum pensamento que desperte interesse,
mas anima a animo.

A musica e o riso sao duas formas de brincar com ideias estéticas que
provocam prazer por meio da afei¢do corporal (por exemplo, por meio da vibragao
dos 6rgaos) e, assim, promovem a sensagao de saude. Neste aspecto, ambas
pertencem mais a arte agradavel do que a arte bela. Como ja expresso, isso nhao
significa para Kant que elas nao tenham valor.

O riso é desencadeado por algo paradoxal. Kant define-o como "efeito
resultante da subita transformagao de uma tensa expectativa e subitamente se
dissipa em nada" (§ 53, observacao, B 226). Como essa transformagao nao agrada a
mente, segundo Kant, a causa do riso deve estar na influéncia da ideia paradoxal
sobre o corpo e sua interagao com a mente. Essa influéncia esta mais proxima do
fato de que ela "traz um equilibrio das forgas vitais no corpo” (§ 53, observagao, B
226).

E importante no riso que uma expectativa tensa nao se transforme em um
oposto positivo, mas em nada. E estranho que a diversao deva conter algo dentro de
si que possa enganar por um momento, de modo que, a medida que a aparéncia se
dissipa em nada, surge um movimento mental de tensao e liberagao e, com isso, um

movimento fisico é causado.
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A influéncia que um paradoxo engragado tem em nossa mente pode, portanto,
em conformidade com Kant, ser compreendida somente se assumirmos uma
unidade de corpo e alma (animo). Afinal de contas, o riso € uma "tensao e dispensao
reciprocas das partes elasticas de nossas visceras, que se comunica ao diafragma”
(8§ 53 observagao, B 228) e, assim, provoca um movimento conducente a saude, que
€ a causa real do prazer de um paradoxo espirituoso.

A esse respeito, Epicuro deve ter concordado que todo prazer causado por
conceitos que despertam ideias estéticas é uma sensacao fisica. Mas isso nao
diminui o sentimento espiritual-moral do respeito ou o gosto estético.

A apresentacao artistica da ingenuidade é uma sintese do prazeroso, do
esteticamente agradavel e do moralmente respeitavel. No entanto, para Kant, a arte
de ser ingénuo é uma contradicao em termos, pois nao se pode restaurar pela

reflexdo a imediatidade que é destruida pela reflexao.3’

37 De acordo com Heinrich von Kleist, ao "comer novamente da arvore do conhecimento”, o "estado de
inocéncia"” nao pode ser restaurado (cf. H. von Kleist, Uber das Marionettentheater, in: Samtliche Werke
und Briefe II, H. Sembdner (Orgs.), Miinchen 1961, p. 345).



Resumo Capitulo 9

Teoria da Arte §§ 43-54: I. A determinagao da arte §§ 43-45, Il. Concepcao do génio
& Doutrina das ideias estéticas §§ 46-49, lll. Classificagao das artes §§ 51-54

I. A determinagdo da arte (§§ 43-45)

1. arte = techne = artesanato: atividade humana = facere — opus/obra.

e Natureza: agere — effectus. Causa — efeito

e Aarte difere da natureza em seus produtos, pois suas obras sao criadas
com base na deliberagao intencional e nos processos técnicos de
producao do ser humano.

2. arte/techne: habilidade pratica-poiética.

e Ciéncias/teoria: habilidade tedrica.

3. a) Arte no sentido de oficio: arte salarial.

e b) Arte em um sentido mais restrito: atividade por si mesma, belas artes
livres.

e Mecanismo, habilidade artesanal, disciplina de trabalho etc. também

desempenham um papel na arte bela livre.

§ 44 Devemos distinguir o seguinte: a ciéncia do belo, a critica do belo e as ciéncias

do belo.

arte
arte mecanica arte estética
(artesanato)
arte agradavel arte bela
(conversa de mesa, visa ao prazer de
musica de mesa, jogos reflexao
de salado) conformidade a fins
visa aos prazeres formal
sensuais representagoes para
"conhecimento em geral”

e A arte bela tem a faculdade de juizo esteticamente reflexionante, quer

dizer, o gosto como seu "padrao”.
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§ 45 O belo da natureza serve de modelo para o belo da arte.
e Problema: O belo artistico difere do belo natural pelo fato de ser
produzido. Embora a forma bem estruturada do belo artistico seja
produzida intencionalmente, ela nao deve aparecer intencionalmente.
Portanto, o belo artistico deve aparecer como um evento natural nao
produzido.
» Transigao para a concepgao do génio:
» A producgao de obras de arte deve ser muito especial:
a) Pontualidade, as regras de producao devem ser seguidas.
b) Sem constrangimento: mas o cumprimento das regras nao deve ser
obvio na producao de obras de arte. A forma escolar nao deve
transparecer.
» 0 génio resolve esse problema transformando todo o processo de
producao baseado em regras, colocando-o a servigo da operagao daregra

da natureza.

Il. Conceito do génio & ideias estéticas (§§ 46-49)
§ 46 Na producao artistica do génio, as regras mecanicas do oficio sao
transformadas pela "regra da natureza”. A genialidade é a unidade da producgao
consciente e planejada e da produtividade natural inconsciente.
» O génio possui:
1. talento, originalidade: habilidade pratico-poiética que nao pode ser
aprendida ou ensinada e esta em conformidade com as regras.
2. validade do padrao exemplar # imitagao.
3. regra natural de produtividade que nao pode ser descrita ou analisada
cientificamente.
e A arte bela é necessariamente a arte do génio e somente a arte bela.
§ 47 Restricao do génio a producao de belas artes vs. erudigao, ciéncia e filosofia.
e Base natural da bela arte = limites imanentes da arte vs. perfectibilidade
progressiva das ciéncias.
e Como aregra da natureza é desconhecida, o génio esta na sucessao de

obras originais e exemplares.
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e E necessario disciplinar o génio por meio do gosto.

§ 48 Génio e gosto
e 0 gosto ajuiza, o génio produz objetos belos.
e Gosto: aregra conceitual objetiva é substituida pela faculdade subjetiva
do juizo da pessoa.
e Génio: as regras conceituais dos processos mecanicos de produgao
sao entrelagadas com as regras subjetivas da natureza.
e A diferenca entre o gosto e o génio resulta na diferenca entre a beleza
da natureza e da arte:
+ Beleza da natureza: gosto — conformidade a fins formal sem fim.
+ Beleza da arte: bela representacao/expressao do conceito de fim
material (conteudo, substancia), juizo estético condicionado teleoldgica
ou logicamente.
+ No caso de objetos feios e assustadores, o gosto, as vezes, é
sobrecarregado em seu ajuizamento. Limites da arte bela: nojo,
abominacao.
+« Embora a arte bela ja transcenda o gosto puro, Kant relaciona-a
novamente ao gosto. Para Kant, a arte deve, portanto, ser sempre arte bela.
+ O ponto decisivo é: diante do belo na arte, 0 gosto e o génio distanciam-
se. 0 gosto ndo é suficiente para julgar a arte bela. E necessario um
conhecimento intelectual e o significado do conteudo do objeto.

§ 49 Faculdades do animo do génio
» 0O génio que produz belas artes tem espirito e matéria. Ele coloca em
movimento as faculdades de conhecimento do animo: faculdade da
imaginagao, entendimento e razao.
% Ideias estéticas:

a) representagoes da faculdade da imaginacao que vao além dos conceitos de
conhecimento. Elas contém uma grande plenitude de significado e repleta de
importancia.

o - A faculdade da imaginacao é liberada de sua escravidao a

conformidade a leis do entendimento.
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o - A faculdade produtiva da imaginacao liberada transforma o material
da natureza real, transforma-o em algo completamente diferente, em algo
que supera a natureza.

b) Apresentacao sensivel e alegorica de ideias da razao (em si nao apresentaveis).

¢) Animacao do animo das faculdades de conhecimento.
o A arte vai além da natureza e da beleza natural.
o Ao ampliar os conceitos de conhecimento esteticamente, a faculdade
criativa da imaginagao completa a transigao estética dos conceitos de
conhecimento para os conceitos de razao.
o - Atribuicao alegorica de ideias morais da razao por meio de
representagoes da faculdade da imaginagao (nisso, o sublime entra no
belo, na arte).
o - Atribuicao alegorica de representagées dos sentidos por meio de
ideias da razao.
% Na apresentagao estética de ideias da razao por meio da faculdade da
imaginacao, que transcende os limites da experiéncia, isso tem uma
semelhanga com o sublime. Tanto o sublime quanto a arte ativam a razao.
Assim, a arte é estendida ao "sublime”. Kant trata de arte "espiritual” em
oposigao a arte meramente bela.
% Dessa forma, o génio, como a faculdade da apresentacao de ideias
estéticas, oferece uma alternativa ao conceito de razao e compete com o
gosto. No contexto da transigao da estética da recepgao para a estética da
producao, a estética de Kant atinge o climax da heresia kantiana.

§ 50 Ligacao do génio e do gosto

> A arte apenas é bela se satisfizer os critérios do gosto. Na producgao do
génio, reside o perigo de uma sobrecarga de significado e de uma
faculdade da imaginagao exuberante, com as quais, de acordo com Kant,
0 génio requer a instancia corretiva do gosto.
» A produtividade da natureza do génio nao deve explodir a relagao do
gosto com o conhecimento, mas apenas modifica-la. Kant defende

disciplinar o génio por meio do gosto.
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lll. Classificagao das artes (§§ 51-55)

§ 51 Critérios da classificagao das artes: trés formas de expressao linguistica:

palavras/articulagao, gestos/gesticulagao, som ou sensagao/modulagao

(sensacdes = sons e cores).
> Trés géneros artisticos: 1. artes elocutivas, 2. artes figurativas, 3 artes
do livre jogo das sensagoes.
1. artes elocutivas
> Eloquéncia (retérica).
> Exerce o oficio do entendimento como jogo livre das faculdades de
conhecimento: serve a fins externos.
» Poesia: Realiza o livre jogo de ideias como operagao do entendimento.
Nao esta relacionada a fins externos. Ela é arte livre em duplo sentido.

2. artes figurativas
> Plastica e pintura: expressao de ideias estéticas na percepgao dos
sentidos.
» Plastica: verdade dos sentidos
» Pintura: aparéncia sensivel.
1. Plastica: a) escultura.
> Representacao fisico-esteticamente conforme a fins de conceitos de
coisas que podem existir na natureza.
b) Arquitetura
> Representacao esteticamente conforme a fins de conceitos que s6 sao
possiveis por meio da arte (no sentido de techne) e que tém um fim
funcional para as pessoas.
2. Pintura

*= a) Pintura propriamente dita: producao de pinturas com belas
descri¢cOes da natureza.
» b) Jardinagem ornamental: apresenta suas formas de modo fisico-
sensivel, mas apenas para o livre jogo da imaginagao na contemplacao.
= ¢) Decoragao da arquitetura de interiores, luxo das damas =
cosmeéticos.

3. Arte do belo jogo das sensacgoes
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* a) Mdusica: jogo dos sons (sensagoes do ouvido).
* b) Arte da cor: ornamentacao colorida (sensacdes do rosto).
» Ha uma ambivaléncia aqui em Kant: por um lado, sons e cores
pertencem as sensacoes dos sentidos, por outro lado, eles apenas podem
ser objeto da reflexao estética em sua composi¢cao. Como estruturados
temporal e matematicamente em si, eles pertencem a beleza.
» O motivo da ambivaléncia esta no fato de Kant nivelar o conceito bem
compreendido de forma ao conceito restrito de forma.

§ 52 Combinacgao das artes plasticas
v' Teatro: sintese de eloquéncia e apresentagao pictorica.
v Canto: sintese de poesia e musica.
v Danga: sintese de musica e gesto.
e O essencial da arte é a forma versus a sensacgao (atrativo e comocao).
e A arte bela apenas existe em conexao com ideias morais.

§ 53 Valor estético das artes belas
e A ordem de precedéncia é:

1. poesia: expressao das ideias estéticas, que mais enfaticamente coloca
Nosso animo em um movimento de sentimento e pensamento para o qual nenhuma
expressao de linguagem (conceito de conhecimento) é adequada, de tal forma que
nos faz sentir nossa determinagao da razao independente da determinagcao da
natureza. Ha uma elevagao estética nas ideias da razao.

2. Retdrica: nao é um jogo divertido das faculdades da imaginacao, que, ao
mesmo tempo, satisfaz as leis da razao, mas a bela aparéncia da apresentagao
sensivel tem a intengao de persuadir a razao para outros fins (cf. a critica de Platao
aos sofistas).

3. Musica: ocupa o segundo lugar na ordem da arte, depois da poesia, porque
move o animo com mais forga por meio das sensagdes de sons. Por meio de seu
poder sobre o0 animo, ela expressa sentimentos.

e A musica separa a dimensao da modulagao da linguagem das palavras
e de sua semantica. Ela é a pura "linguagem dos afetos”. A modulagao da

musica € a visualizagao de ideias estéticas, na medida em que ela traz a
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tona um todo coerente de uma plenitude inominavel de pensamentos que
correspondem a determinados estados de animos e afetos.
e Beleza da musica: ordem matematica dos tons na harmonia e na
melodia.
> Problema: embora a configuragao formal da musica seja o critério de
beleza, a musica nao se trata apenas de estruturas formais.
e Kant e Hegel defendem uma teoria expressiva da musica. Para ambos,
a musica é a mais subjetiva das artes.
§ 54 [Observagao]: Os pontos fortes da musica sao, ao mesmo tempo, suas
deficiéncias. A linguagem dos afetos ameaca escapar do controle do entendimento.
e Outra deficiéncia da musica = falta da urbanidade = a musica assume
a forma de poluigao sonora.
¢ Na medida em que a musica tem essa tendéncia, ela ocupa a posigcao

mais baixa entre as artes.

A-proposito

I. Arte, Génio e Mistificagao

A visao de que a arte € algo restrito ao génio parece estar superada e esta
fora de moda. Ela é descartada como uma mistificagao. De acordo com Kant e
Hegel, o génio €, de um lado, aquilo que, na atividade autoconsciente do artista,
nao esta mais ao seu alcance. Portanto, nao ha nada de mistico no conceito de
génio, segundo o conceito racional de génio. De outro lado, a mistificagao do génio
é arepresentacao de que o artista cria como um génio original somente a partir de
simesmo, de sua interioridade. O génio é algo que um individuo nao pode habilitar-
se em virtude de sua subjetividade. De fato, a grande arte refere-se a tradigao, que,
no entanto, nao imita, mas, ao longo de seu padrao, faz surgir algo novo e
inesperado. Kant e Hegel deixaram clara essa diferenga entre o conceito racional
de génio e sua mistificagao. Assim psoto, temos o conceito racional de génio e o

conceito mistificante de génio.
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O conceito de génio nunca foi criticado na teoria estética do século XX. O
maior esforgo tedrico para explicar o conceito de génio consistiu em explicar seu
surgimento, que foi confundido com critica. O slogan era: democratizacao do

génio.

Il. Razao, Antinomias e Ideia Reguladora

Para arazao, a estrutura paradoxal do juizo de gosto aparece como antinomia.
Kant repete a mesma estrutura da Critica da Razao Pura: As antinomias surgem
sempre para a razao. Em outros termos, a antinomia na CFJ deve ser resolvida pela
razao, de modo que o uso do juizo do gosto torne-se significativo e produtivo para a
razao.

A razao necessariamente entra em antinomias por causa de sua necessidade
metafisica. No entanto, as antinomias podem ser resolvidas pela razao. Porém, a
necessidade metafisica permanece, entao, permanece a aparéncia transcendental e
a necessidade das antinomias. As antinomias que aparecem repetidas vezes sao
indicagoes de um pensar necessariamente falso da razao. A necessidade metafisica
da razao é impulsionar em diregao ao incondicionado e ao absoluto, ou seja, a razao
tem a necessidade metafisica de alcangar o absoluto.

A critica kantiana da razao nao é contra essa necessidade metafisica, mas é
para posiciona-la em seu devido lugar. Dessa forma, a razao nao deve tomar o
absoluto como dado, mas apenas dirigir-se para ele como uma ideia reguladora.

As antinomias referem-se as quatro antinomias do conceito de mundo. O
resultado da terceira antinomia, a chamada antinomia da liberdade, permite que Kant
estabelega a liberdade como postulado em sua filosofia pratica, ou seja, a resolugao

da terceira antinomia da liberdade tem importancia para a razao pratica.



Capitulo 10

I. Dialética da faculdade de juizo estética e antinomia do gosto §§ 55-58; Il. A

beleza como simbolo da moralidade § 59

I. Dialética da faculdade de juizo estética e antinomia do gosto §§ 55-58

Na segunda sec¢ao da Critica do Faculdade de Juizo Estética, a "Dialética da
faculdade de juizo estética ", primeiro, a "antinomia do gosto” é apresentada no § 55,
que é entao resolvida no § 57. O que é interessante nessa segao é que Kant da ao

belo uma virada metafisica e especulativa da razao.

I.1 Introdugao § 55

Kant comeca declarando a condigao sob a qual somente se pode falar de uma
dialética do juizo estético de forma significativa: "Uma faculdade do juizo que deva
ser dialética tem que ser antes raciocinante <verniinftenld, rationcinans>, isto &, os
seus juizos tém que reivindicar universalidade, e, na verdade, a priori, pois a dialética
consiste na contraposigao de tais juizos” (§ 55, B 131s).

Somente entre juizos que a priori reivindicam a universalidade pode ocorrer
uma oposigao e, dessa maneira, uma dialética. Sob dialética da faculdade de juizo
esteticamanente reflexionante, Kant entende os juizos estéticos contraditérios sobre
uma mesma area de objeto, que se afirmam com a reivindicagao de universalidade e
necessidade. Nao pode haver dialética dos juizos estéticos do sentido sobre o
agradavel e o desagradavel, pois eles nao reivindicam universalidade. “Tampouco o
conflito dos juizos de gosto, na medida em que cada um refere-se simplesmente ao
seu préprio gosto, ndo constitui uma dialética do gosto” (§ 55, B 232). Entao, a
questao se poe: Como é possivel tornar inteligivel uma dialética do gosto e fazer
sentido uma disputa de juizos estéticos?

A antinomia do gosto deve ser diferenciada da dialética da faculdade de juizo

esteticamente reflexionante. A tese de Kant é a seguinte: Se a antinomia do gosto
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puder ser resolvida, entdo, uma dialética da faculdade de juizo estética e uma
discussao de juizos de gosto terao sentido.

Ja vimos, na analitica, que os juizos de gosto sao juizos subjetivos, mas, ao
mesmo tempo, reivindicam uma validade universal necessaria. Neste ponto, a
analitica e a deducao dos juizos de gosto ja foram capazes de resolver esse
paradoxo, remontando-o ao principio a priori do juizo estético, o jogo das faculdades
cognitivas. A questao € como esse paradoxo do juizo de gosto pode aparecer mais
uma vez como antinomia dos principios do gosto e causar problemas para o fildsofo
transcendental.

Isso pode ser entendido apenas quando o paradoxo dos juizos de gosto
aparece sob um aspecto diferente, como antinomia de seus principios. O paradoxo
do gosto €, pois, interpretado pela razao. A razao pergunta o que a beleza, em sua
dadibilidade, significa para si mesma, ou seja, para a razao, e pergunta ulteriormente
como deve ser explicado que a beleza seja, primariamente, acessivel na estrutura
paradoxal do juizo de gosto.

Isso mostra claramente que a antinomia do gosto, em contraste com a
dialética do juizo estético, nao esta ancorada no dominio da experiéncia estética
imediata, mas surge apenas no nivel superior da critica do gosto pela razao. A
"dialética da critica do gosto (ndo do proprio gosto)” pode ser formulada "com base
no conceito esclarecido de gosto” 8 e, precisamente, a partir da perspectiva da razao,
enquanto antinomia dos principios do gosto. A antinomia do gosto surge, portanto,
dos caracteres opostos do juizo de gosto que surgiram na critica do gosto e é
formulada como pontos de vista opostos da razdao sobre o fundamento de
determinagao de um juizo de gosto puro sobre o belo.

Kant, primeiro, reformula os varios lugares-comuns que existem sobre o gosto:
1. Todo mundo tem apenas seu gosto pessoal (subjetivo). Os fundamentos do gosto
sao meramente subjetivos. O juizo de gosto nao pode reivindicar o assentimento de
outros. 2. Nao pode haver disputa sobre o gosto, pois nenhuma prova pode ser dada
com base em conceitos objetivos (de gestibus non est disputandum). 3. Mas é

possivel discutir sobre o gosto. No entanto, a discussao deve ser diferenciada da

% Jens Kulenkampff. Kants Logik des &sthetischen Urteils, Frankfurt am Main 1978, 1994, p. 157.
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disputa, pois também é possivel discutir em casos em que nenhuma prova objetiva
no sentido estrito pode ser apresentada. A maxima: 1) "Cada um tem seu préprio
gosto”; e a maxima: 2) "Pode-se discutir sobre o gosto” sdo opostas uma a outra (§
56, B 233).

1.2 Representacgao da antinomia do gosto § 56

A partir disso, Kant formula a seguinte antinomia, na qual a tese: "O juizo de
gosto nao se funda sobre conceitos”; e a antitese: "0 juizo de gosto se funda sobre
conceitos” sdo opostas uma a outra (§ 56, B 234). A tese e a antitese formulam, cada
uma, um fundamento de determinagao oposto para o juizo de gosto. Kant justifica a
tese apontando que "do contrario se poderia disputar sobre isso (decidir mediante
demonstragdes)” (§ 56, B 234). Se fosse possivel disputar (decidir mediante
demonstragdes) sobre um juizo de gosto, entao, ele seria baseado em conceitos. Mas
como nao se pode disputar sobre juizos de gosto, eles nao se baseiam em conceitos.
Isso nao significa outra coisa senao que os juizos de gosto tém apenas validade
subjetiva.

Kant justifica a antitese apontando que "do contrario nao se poderia, nao
obstante a diversidade do mesmo discutir sequer uma vez sobre ele (pretender a
necessaria concordancia de outros com este juizo)" (§ 56, B 234). Se um juizo de
gosto nao pudesse ser discutido, ele ndo se basearia em conceitos. Porém, como um
juizo de gosto pode ser discutido, ele baseia-se em conceitos. Discutir significa
"buscar produzir sua unanimidade através de oposicao reciproca dos juizos”, sem,
no entanto, "admitir conceitos objetivos como fundamentos do juizo” (§ 56, B 233).
Isso nao significa outra coisa senao que os juizos de gosto, embora sejam juizos
estéticos subjetivos, ocorrem com a reivindicagao de universalidade necessaria, que
é estruturalmente objetiva. A questao levantada pela antinomia da critica do gosto é
a dos conceitos nao objetivos que atuam como fundamentos de determinagao do
juizo de gosto. Kant responde a essa questao no § 57.

E importante, contudo, que a tensdo antindmica entre o fundamento de
determinacao subjetivo e a reivindicagao quase objetiva de universalidade do juizo

de gosto nao seja mais formulada como um paradoxo da estrutura do juizo de gosto,
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a partir do qual o principio a priori do juizo de gosto é inferido, e do qual o paradoxo
encontra sua explicagao; em vez disso, a antinomia do gosto surge no processo
"raciocinante” (§ 55, B 230), por conseguinte, pela razao. E a antinomia do gosto surge
para a razao por que ele parece basear-se em dois principios conflitantes que devem
ser subordinados a ele pela razao, que pressiona pela ndao ambiguidade. A razao,
portanto, insiste nisso: Na medida em que nao se pode "decidir mediante
demonstragdes” (§ 56, B 234) sobre juizos de gosto concorrentes, eles "ndao se
fundam sobre conceitos”. Na medida em que se pode discutir sobre juizos de gosto
porque eles reivindicam uma validade universal necessaria, eles "se fundam sobre
conceitos” (§ 56, B 234). Para a razao, o paradoxo do juizo de gosto, pois, aparece
como o produto de principios antindmicos. Ou o empirismo esta certo e o
racionalismo esta errado, ou vice-versa. Para o empirismo, uma disputa de juizos de
gosto nao faz sentido. Tampouco faz sentido para o racionalismo, porque ele acredita
que os juizos de gosto sao baseados em conceitos, de modo que ele considera a
discussao como uma forma da disputa.

Assim sendo, ao esforgcar-se para tornar-se "unanime consigo mesma”, a
razao € levada a resolver essa antinomia. Na antitética, portanto, nao se trata de um
paradoxo dos caracteres do juizo de gosto, mas sobre a contradigao dos principios
que sao subordinados ao gosto pela razao. A razao da a si uma interpretagao dessa
antinomia que a torna aceitavel, percebendo que essa antinomia apenas € inevitavel,
porque ela nao renuncia as suas rigidas reivindicagdes de nao ambiguidade e
incondicionalidade. A razao, por assim dizer, refere-se como que ingenuamente ao
paradoxo do juizo de gosto, chegando, assim, a uma antinomia, e deve, entao, por
assim dizer, ser ensinada pelos resultados da analise transcendental do juizo de

gosto.

1.3 Resolugao da antinomia do gosto § 57

1.3.1 Resolugao da antinomia do gosto no conceito de razao do suprassensivel

No inicio do § 57, Kant aponta que os principios subjacentes a "cada juizo de

gosto (os quais ndao sao senao as duas peculiaridades do juizo de gosto
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representadas acima na analitica" (§ 57, B 234; cf. § 35, B 140, § 32, B 136): a)
puramente subjetivo, b) pretensao quase objetiva a universalidade. Na dialética, as
caracteristicas opostas do juizo de gosto, que sao reveladas na analitica, recebem o
status de principios a partir dos quais a razao tenta compreender o paradoxo do juizo
estético, que é incompreensivel para ela.

Kant, entao, resolve a antinomia do gosto mostrando que, na tese e na antitese
dessa antinomia, os "conceitos” nos quais o juizo de gosto baseia-se devem ser
entendidos como algo diverso. O juizo de gosto nao pode basear-se em conceitos,
se por conceitos entendem-se conceitos objetivos do entendimento, que "[sao]
determina[veis] por predicados da intuigao sensivel que lhes correspondem” (§ 57, B
235). O juizo de gosto nao é um juizo de conhecimento. Por outro lado, o juizo de
gosto pode basear-se em conceitos, se por conceitos forem entendidos aqueles
conceitos que "nao se pode absolutamente determinar por intuicao, [pelos quais] ndo
se pode conhecer nada, por conseguinte também nao [permitem] apresentar
nenhuma prova para o juizo de gosto” (§ 57, B 235s).

O conceito no qual o juizo de gosto € baseado €, desse modo, "o mero conceito
racional puro do suprassensivel, que se encontra como fundamento do objeto (e
também do sujeito que julga) como objetos dos sentidos, por conseguinte enquanto

A n

aparecimento” (§ 57 B 236). Esse conceito é "o conceito racional transcendental do
suprassensivel, que se encontra como fundamento de toda intuicao e nao pode, pois,
ser ulteriormente determinado teoricamente” (§ 57, B 235). Kant também se refere a
ele como o "conceito [...] indeterminado [...] do substrato suprassensivel dos
aparecimentos” (§ 57, B 237) ou como "a ideia indeterminada do suprassensivel” (§
57, B 238). Sem esse conceito de razao, "a pretensao do juizo de gosto a validade
universal nao se salvaria” para a razao (§ 57, B 236). A razao, portanto, interpreta o
paradoxo do juizo de gosto como uma expressao de suas ideias transcendentais e
conceitos de razao, que permanecem indeterminados para o conhecimento teérico.
Para a razao, entao, a antinomia do gosto é resolvida, na medida em que ela
conhece o sequinte: "0 juizo de gosto funda-se em um conceito (de um fundamento
em geral da conformidade a fins subjetiva da natureza para a faculdade do juizo), a
partir do qual, nada pode ser conhecido e provado acerca do objeto, porque ele é em

si indetermindvel e inadequado para o conhecimento " (§ 57, B 236). Kant especifica
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o discurso do conceito indeterminado de razao subjacente ao juizo de gosto de um
modo especulativo, apreendendo o fundamento de determinagao do juizo de gosto
como "o substrato suprassensivel da humanidade” (§ 57, B 237). Kant visa, dessa
forma, a uma interpretacao filoséfica da razao na experiéncia estética. Os idealistas
(Schelling e Hegel) interpretarao o conceito de razao do substrato suprassensivel dos
aparecimentos como o absoluto. Assim, podemos afirmar que o juizo de gosto sobre
a beleza da natureza e da arte reflete, por assim dizer, o absoluto subjacente da
natureza e do ser humano, que é irreconhecivel para o ser humano. Esse absoluto
irreconhecivel é o fundamento da misteriosa harmonia da natureza em suas belas
figuras com as faculdades de conhecimento do ser humano, que se faz sentir no
prazer na beleza.

Kant resume: O juizo de gosto nao se baseia em nenhum conceito objetivo
determinado do entendimento, caso contrario, seria um juizo de conhecimento; no
entanto, ele baseia-se em um conceito, a saber, em um conceito de razao
indeterminado. Assim, Kant resolveu a antinomia dialeticamente, pois, a partir de
entao, é possivel dizer: ambos sao verdadeiros, ou seja, que os juizos de gosto
baseiam-se em conceitos e também nao.

Mas mesmo apos a dissolugao da antinomia, uma certa aparéncia e uma certa
colisao de principios permanecem. A dialética da razao e, com ela, a aparéncia sao
inevitaveis e naturais. A antinomia nao é resolvida de forma que toda a colisao
desapareca, o que — como Kant aponta — também nao é necessario. A colisao é
transformada de um mero "contraditorio” aparente em uma "mera colisao dialética”
(Kant, KrV, A 505). "Mais" do que é provado que a antinomia é uma aparéncia e que
as proposigoes antagdnicas podem ambas permanecer unidas, lado a lado, "mais
nao podemos fazer" (§ 57, B 237). A resolucao da antinomia do gosto em um tanto
quanto, que da razao a ambos os principios, consiste, portanto, na intelec¢ao do
carater meramente subjetivo e regulativo da ideia da razao do suprassensivel.

Portanto, nao existe um principio objetivo do gosto. O principio subjetivo do
gosto apenas pode ser "a ideia indeterminada do suprassensivel em nés" (§ 57, B
238), que é "a Unica chave para o deciframento desta faculdade oculta a nés em suas
fontes, mas nao pode ser tornada compreensivel por nada ulterior " (§ 57, B 238). A

antinomia do gosto, como as antinomias nas outras Criticas, exige "a olhar para além
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do sensivel e a procurar no suprassensivel o ponto de convergéncia de todas as
nossas faculdades a priori" (§ 57, B 239). Na resolugao dialética da antinomia do
gosto, ocorre uma transigao bela-sublime do sensivel para o superssensivel. Esse
ponto de convergéncia é precisamente o problema, porque todo juizo de gosto sobre
o belo é uma reflexao estética do sujeito sobre aparecimentos concretos singulares,
em que o sucesso do jogo das faculdades da imaginacao e do entendimento esta
ligado a relagao do sujeito com a forma contingente do objeto.

Do ponto de vista da razao, ha um fundamento incondicional (nao dependente
do objeto como objeto dos sentidos e nao dependente do sujeito julgador) para a
relagao conforme a fins da faculdade da imaginagao e do entendimento no juizo
estético sobre a forma de um objeto da natureza, a saber, como condi¢ao de
possibilidade de um ajuizamento estético sobre objetos dados ou como o
"fundamento da possibilidade dos juizos de gosto em geral” (§ 55, B 232). Esse
fundamento, entretanto, € um absoluto que nao pode ser conhecido pela razao, o
substrato suprassensivel dentro de nds.

Todas as antinomias sao consequéncia da pressao da razao pela totalidade e
incondicionalidade ou nao ambiguidade, o que faz com que o mundo finito dos
aparecimentos também seja necessariamente abandonado. A ideia da totalidade
requer uma sintese completa de todas os aparecimentos, mas isso nao é possivel

(sensivelmente) porque as intuigoes correspondentes estdo ausentes.

1.3.2 Como pode ser interpretada a resolugao da antinomia do gosto pela razao?

Arazaoresolve a antinomia conhecendo que os juizos de gosto, embora sejam
juizos de valor meramente subjetivos, sao necessariamente objeto de uma
discussao, porque, estruturalmente, fazem uma reivindicagdo necessaria de
universalidade, e que a discussao sobre juizos estéticos € uma discussao sobre
modos estéticos de ver, sendo, de fato, necessario e com sentido discutir sobre qual
juizo estético é apropriado e correto. A razao compreende essa discussao como uma
expressao da ininterpretabilidade e inesgotabilidade do belo na natureza e na arte
para o juizo estético, que, por sua vez, € uma expressao da "ideia indeterminada do

suprassensivel em nos" ou do absoluto em nds. A razao, neste ponto também
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compreende em que se baseia a infinita interpretabilidade do belo na natureza e na
arte e que valor intrinseco ela tem. Como em um conceito de razao nenhuma intuigao
pode ser adequada, nao pode haver outra referéncia aos conceitos de razao na esfera
do belo vivamente dado que nao seja por meio da inesgotabilidade do belo na
natureza e na arte (ideia estética). Em contraste com o empirismo e o racionalismo,
a dialética do juizo estético e a discussao indecidivel dos juizos de gosto mostram-
se com sentido.

Da perspectiva da interpretacao da razao do belo, fica claro que, em ultima
analise, a experiéncia estética nao apenas nos ensina sobre as coisas belas
singulares no mundo, mas que ela propria € uma forma fundamental de
autocompreensao do ser humano sobre sua importancia (da razao) no mundo.

Na resolugao dialética da antinomia do gosto, a razao da a si mesma uma
interpretacao da estrutura paradoxal do juizo de gosto ao tornar-se um complemento
necessario do juizo de gosto. A interpretagao da beleza pela razao transcende o
diagndstico do mero juizo de gosto e, ao mesmo tempo, expoe a condigao de sua
possibilidade, que ela busca na ideia indeterminada da razao do suprassensivel,

iniciando, assim, simultaneamente, a transi¢cao da beleza para a moralidade.

111.3.3. Mas de que modo a ideia de razao do suprassensivel pode cumprir sua fungao

como principio de determinagao do juizo de gosto?

Observagao 1: Kant conecta a ideia de razao indeterminada do suprassensivel
com o conceito da "ideia estética”, pois se a ideia, como "um principio simplesmente
subjetivo da concordancia das faculdades de conhecimento entre si (da faculdade da
imaginacao e do entendimento)” (§ 57 observagao I, B 239), esta relacionada a uma
imaginacao, ela € uma ideia estética. Em contraste com a ideia de razao, que é uma
ideia conceitual, ainda que ela seja uma representagao indemonstravel por meio de
uma intuigao, a ideia estética é uma representagao vivida que nao pode, em principio,
ser capturada pelo conceito de entendimento. Por isso, Kant também a denomina de
"representagao inexponivel" (§ 57, observacgao |, B 241) da faculdade da imaginagao
que joga livremente, uma vez que ela nao pode, em principio, ser determinada por um

conceito.
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Kant mantém firme: "o conceito racional do substrato suprassensivel de todos
os aparecimentos em geral, ou também da [...] liberdade transcendental” do ser
humano, "quanto a espécie um conceito indemonstravel e uma ideia da razao" (§ 57,
observacgao I, B 242). Somente na beleza, como faculdade da imaginagao livremente
ativa, a apresentagao estética da ideia de razao da liberdade pode ser buscada com

a ajuda da ideia estética:

Assim como numa ideia da razao a faculdade da imaginagao nao alcanga com
suas intuigdes o conceito dado, assim numa [ideia] estética o entendimento
jamais alcanca através de seus conceitos a inteira intui¢ao interna da faculdade
da imaginacao, que ela liga a uma representagao dada. Ora, visto que conduzir a
conceito uma representagcao da faculdade da imaginagao equivale a expé-Ia,
assim a ideia estética pode denominar-se uma representacao inexponivel da

mesma (em seu jogo livre) (§ 57 observagao |, B 242).

A ideia estética foi definida por Kant como "aquela representagao da
imaginagao que da muito a pensar, sem que, contudo, qualquer pensamento
determinado, isto &, conceito, possa ser-lhe adequado” (§ 49, B 192). A partir dai, Kant
chegou a definigao da beleza como "expresséo de ideias estéticas” (§ 51, B 204). Mas
Kant também estabeleceu que, na medida em que, na ideia estética, o conceito de
entendimento é "aplica [do] esteticamente [...] de maneira ilimitada” pela imaginacgao,
a ideia estética pode, dessa forma, servir a uma ideia de razao "em vez da
apresentacgao légica” (§ 49, B 195), a saber, da sua apresentacao simbdlica.

Posteriormente, Kant tenta vincular trés coisas: a) o belo, b) a ideia da razao
(indemonstravel), b) a ideia estética (inexponivel). O belo, em vista do qual as
faculdades cognitivas, a faculdade da imaginagao e o entendimento entram em jogo
harmonioso, que se torna consciente no sentimento desinteressado de prazer, é a
expressao da ideia estética, na qual todo conceito do entendimento é transcendido
pelas representagdes da faculdade da imaginagao, por meio das quais as ideias da
razao, que sao, em si, indemonstraveis, sao ajudadas a uma apresentagao estética
indireta (simbdlica). Dessa forma, o belo, a ideia estética e a ideia da razédo estao

entrelagadas.
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Essa constelacao das faculdades da imaginagao, do entendimento (faculdade
do juizo) e da razao esta em agao no génio, isto &, “aquilo que no sujeito é simples
natureza” (§ 57 observacao |, B 243). Portanto, "o substrato suprassensivel de todas
as suas faculdades (que nenhum conceito de entendimento pode alcangar),
consequentemente aquilo em referéncia ao qual o fim ultimo dado pela inteligéncia a
nossa natureza é fornecer concordantes todas as nossas faculdades de
conhecimento”, pode “servir de padrao de medida subjetivo aquela conformidade a
fins estética porém incondicionada na arte bela" (§ 57 observagao |, B 243). Kant
interpreta a regra natural do génio aqui como uma expressao do substrato
suprassensivel da constelagao das faculdades da imaginagao, do entendimento e da
razao, para a qual flui o fim do inteligivel de nossa natureza, a saber, tornar
concordantes todas as nossas faculdades cognitivas. O absoluto, assim sendo, serve
a conformidade a fins estética na arte como um padrao de medida, mesmo que
apenas como um padrao subjetivo. Portanto, nao é surpreendente que os romanticos,
seguindo a teoria do génio de Kant, tenham se esforcado para obter uma
apresentacao simbdlica do absoluto (inteligivel) na arte.

Observagao 2: 1) Kant, primeiro, dd uma versao resumida da doutrina das
antinomias de todas as trés Criticas. Kant distingue trés espécies de antinomias da
razao pura: 1. A antinomia da razao com relagao ao uso teorico do entendimento.
Elas surgem quando a razao acredita que o entendimento pode conhecer a totalidade
do mundo e, assim, toma os aparecimentos como coisas em si mesmas. 2. A
antinomia da razao com relagao ao uso estético da faculdade do juizo para o
sentimento de prazer e desprazer. Ela surge quando a razao refere-se, ingenuamente,
ao paradoxo do juizo de gosto e interpreta-o a partir de seus principios
incondicionais. 3. A antinomia da razao em relagao ao uso pratico da razao, que é
autolegisladora em si, para a faculdade de desejar. Ela surge quando a razao toma as
ideias praticas (o bem supremo, a imortalidade da alma e a existéncia de Deus) como
conhecimento tedrico ou até mesmo eleva-as a principios da ciéncia. Na verdade,
elas sao apenas postulados praticos.

Todas as "trés espécies de antinomia da razao pura" (§ 57 observagao II, B
243) forcam a pessoa a abandonar a pressuposicao falsa, mas muito natural, de

considerar as coisas do mundo sensivel como coisas em si e, em vez disso,
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considera-las como meros aparecimentos, e a reconhecer que uma ideia-razao do
suprassensivel meramente subjaz aos aparecimentos como um substrato inteligivel.
A resolucao da antinomia enfatiza, portanto, a lacuna e a incompatibilidade entre
ideia e aparecimento, em cuja fusao a antinomia baseia-se. A dialética marca o limite
entre as faculdades cognitivas superiores, o entendimento, a faculdade do juizo e a
razao, nesse caso, na faculdade do juizo, as faculdades cognitivas da imaginacgao, do
entendimento e, portanto, do sensivel e do suprassensivel entram em constelagao e
sao interpretados pela razao. As antinomias nas quais a razao inevitavelmente
enreda-se sao um motivo para o autoexame critico da razao e levam a restricao de
suas reivindicagoes.

Devido a ideia do substrato suprassensivel, que é restringido desse modo, a
antinomia do gosto deve ser determinada como uma restrigcao da razao tedrica: “Sem
uma tal antinomia a razao jamais se decidiria pela aceitagcao de um tal principio tao
estreitador do campo de sua especulagao e por sacrificios em que tantas esperangas,
afora isso muito brilhantes, tem de desaparecer totalmente” (§ 57 observagao Il, B
243).

Todas as antinomias — logo, também a antinomia do gosto — resultam em uma
autorrestricao da razao teorica, que — como € dito sobre as antinomias em geral —
nao procede "sem dor” (§ 57 observacao I, B 243). Mas, além desse lado negativo, a
antinomia igualmente tem um lado positivo, que, por sua vez, consiste no fato de que
a critica € posta em movimento e, por outro lado, "para reparagao de suas perdas ",
que a restricao da razao significa em termos tedricos, "abre-se um uso tanto maior

do ponto de vista pratico” " (§ 57 observagao II, B 243). Por meio da descoberta
negativa em termos teodricos, ocorre uma mudanca de perspectiva sobre a
"perspectiva” para a pratica como lado positivo. Isso indica que Kant vé as
antinomias da razao pura e, em virtude disso, também a antinomia da razao com
relagao ao uso estético da faculdade do juizo, como uma instancia mediadora entre
arazao tedrica e a razao pratica.

Além disso, as antinomias enfatizam a separagao entre o aparecimento
condicionado e o em si incondicionado e, assim também, salvam o suprassensivel
incondicionado. Em sua estrutura negativa-positiva, a dialética do juizo estético

também indica a transigao do tedrico para o pratico.
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2) A "antinomia no uso da faculdade do juizo, conformemente a exigéncia da
razao, e sua resolugao aqui dada” (§ 57 observacao Il, B 245) apenas pode ser evitada
se alguém ou negar que os juizos de gosto tém um principio a priori em sua base,
portanto, assumir que 0s juizos de gosto sao apenas juizos estéticos sobre coisas
agradaveis (empirismo), ou assumir que eles sao juizos ocultos da razao sobre a
perfeicdo (racionalismo). Precisamente, entao, a faculdade do juizo como uma
faculdade autossubsistente a priori, inevitavelmente, coloca-a em uma antinomia a
luz da razao. Porém, em vista dessa antinomia do gosto, nenhuma discussao com
sentido de juizos de gosto seria concebivel.

Dessa forma, € somente por meio da resolugao dialética da antinomia do gosto
que a primeira parte da CFJ adquire seu carater de critica da faculdade de juizo
estética. A analitica e a dedugao mostraram que o juizo estético € uma faculdade
autossubsistente de conhecimento. O fato de a antinomia do gosto surgir apenas do
ponto de vista da razao significa que a faculdade do juizo aqui também confronta a
razao com sua autonomia. Essa antinomia nao é, pois, primariamente, um conflito da
faculdade de juizo estética consigo mesmo, mas "uma antinomia da razao [...] com
respeito ao uso estético da faculdade do juizo" (§ 57 observagao Il, B 244). E a
antinomia da razao sempre surge quando as faculdades tém principios superiores a
priori, de modo que essas faculdades "em conformidade com uma exigéncia
incontornavel da razao, também tém que poder julgar incondicionalmente e
determina seus objetos segundo esses principios” (§ 57 observagao I, B 244).
Precisamente, porque a faculdade de juizo estética é um principio autossubsistente,
a razao faz uma reivindicagao de absoluta incondicionalidade e inequivocidade na
reflexao estética.

A resolugao dialética da antinomia mostra que a faculdade esteticamente
reflexionante do juizo como principio autbnomo é compativel com a exigéncia da
razao para a ideia de seu substrato suprassensivel como principio meramente
"subjetivo” e, portanto, principio meramente concebido regulativamente. A razao deve
abster-se de seu esforgo tedrico para chegar definitivamente a um fim e a um
significado determinado com a interpretagao do belo. O belo nao é uma revelagao do

absoluto, mas apenas uma referéncia ao absoluto.
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Assim, o seguinte resultado emerge: a dialética do juizo estético e a resolugao
da antinomia do gosto revelam 1. a ideia do suprassensivel como o substrato da
natureza; 2. a ideia do suprassensivel como o "principio da conformidade a fins
subjetiva da natureza para nossas faculdades de conhecimento” (§ 57 observagao Il
B 245); e 3. a ideia do suprassensivel "enquanto principio dos fins da liberdade e,
portanto, como "principio da correspondéncia desses fins com a liberdade no campo
moral " (§ 57 observagao I, B 245). Por conseguinte, a resolugao dialética da
antinomia do gosto e a discussao dialética dos juizos estéticos completam a
transicao do suprassensivel da primeira Critica para o da segunda Critica, por meio
da qual — como Kant aponta na Segunda Introdugao — a "unidade do suprassensivel,
que esta na base da natureza, com aquilo que o conceito de liberdade praticamente

contém"” torna a transigao possivel.

1.3.4 Do idealismo da conformidade a fins tanto da natureza como da arte, como o

unico principio da faculdade de juizo estética § 58

A resolugao da antinomia do gosto deixa claro que o principio do gosto nao é
nem um fundamento de determinagao empirico, como supoe 0 empirismo, nem um
fundamento de determinagao racional a priori, como supde o racionalismo. No
primeiro caso, o juizo de gosto nao se distinguiria dos juizos estéticos sobre o
agradavel, no segundo caso, nao se distinguiria dos juizos conceituais sobre o bom.
Como Kant demonstrou que existe um principio subjetivo a priori do comprazimento,
ele esta do lado do racionalismo. Mas seu principio racionalista do gosto nao pode
ser apreendido em conceitos determinados.

A resolucao da antinomia do gosto com base nos resultados da analitica e da
deducao do juizo de gosto deixa claro que o racionalismo do principio do gosto nao
deve ser buscado no realismo da conformidade a fins do belo na natureza e na arte,
mas no seu idealismo. A conformidade a fins do belo na natureza para o ser humano
nao é um fim real da natureza, mas é conforme a fins para o ser humano como
produto acidental do mecanismo da natureza. Nisso, consiste a idealidade da

conformidade a fins do belo na natureza para o ser humano. Ela é a expressao de um
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acordo misterioso entre a natureza e o homem, cujo fundamento estd em um
absoluto incognoscivel.

“Mas o que o principio da idealidade da conformidade a fins no belo” (§ 58, B
253), no qual a razao baseia o juizo estético, prova é: "que no ajuizamento da beleza
em geral nés procuramos o seu padrdao de medida em nés mesmos a priori [Cl] e a
faculdade de juizo estética é ela mesma legisladora com respeito ao juizo se algo é
belo ou nao, o que com a aceitagao do realismo da conformidade a fins da natureza
nao pode ocorrer” (§ 58, B 253).

Kant resume o resultado da critica da faculdade de juizo estética no conceito
de uma conformidade a fins subjetiva, "que repousasse no jogo da faculdade da
imaginacao em sua liberdade” (§ 58, B 253), quer dizer, a capacidade do sujeito de
trazer as faculdades cognitivas da imaginagao e do entendimento em uma unidade
harmoniosa no meio da reflexao estética, que a razao declara "como necessaria e
universalmente valida a partir de um fundamento suprassensivel” (§ 58, B 253), sem
qgue uma conformidade a fins real da natureza se seqgue dessa conformidade a fins
interna do sujeito que reflete esteticamente. O que esta em jogo aqui, entao, nao é a
possibilidade real da conformidade a fins da natureza como objeto da reflexao
estética, mas apenas a possibilidade da referéncia do sujeito da faculdade de juizo
estética autbnoma a natureza. A conformidade a fins do belo nao é um favor que a
natureza nos concede, mas que nos testemunhamos a natureza.

Na arte, o idealismo da conformidade a fins do belo é ainda mais evidente,
porque o comprazimento das ideias estéticas nao esta vinculado arealizagao de fins
reais de uma arte mecanica, mas a arte bela é a arte do génio. E, por assim dizer, um
presente que a misteriosa produtividade natural do génio nos da. Assim, torna-se
evidente: ao conseguir tornar compreensivel o paradoxo do juizo de gosto a partir de
seu ponto de vista, a razao, ao mesmo tempo, encontra a chave para a idealidade da
conformidade a fins da beleza.

Assim, Kant conclui: o "tnico principio da faculdade de juizo estética” é, pois,

o "idealismo da conformidade a fins da natureza e da arte” (§ 58, B 246).
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Il. Da beleza como simbolo da moralidade § 59

Com base na analitica e na dedugao do juizo de gosto puro, Kant elaborou o
significado geral da experiéncia estética para a razao na dialética da faculdade de
juizo estética e na antinomia do gosto. Ja foi enfatizado, na concepgao do génio, que
a ideia estética serve a ideia da razao "em vez da apresentagao logica” (§ 49, B 195).
Essa descoberta foi reafirmada na interpretagao da razao do paradoxo do juizo de
gosto na antinomia do gosto. Assim, no ambito da estética, surgiu uma referéncia
imanente da beleza a moralidade, cujo dominio &, afinal de contas, arazao. A questao
€ se essa referéncia a moralidade nao pde em risco a autonomia da beleza.

Quando Kant concebe a beleza como simbolo da moralidade, trata-se de uma
questao de apresentacgao estética das ideias da razao. Enquanto a apresentagao dos
conceitos de entendimento na intuigao pode ser dada sem problemas pelo esquema
da faculdade de juizo determinante, a "realidade objetiva dos conceitos da razao, isto
é, das ideias [..] absolutamente nenhuma intuicdo pode ser-lhes dada
adequadamente” (§ 59, B 255). A afirmacao da nao apresentagao na intuigao das
ideias da razao é o argumento central de Kant contra a metafisica tradicional.

Assim, além da apresentacgao direta do conceito no esquema, ha também uma
apresentacgao simbdlica dos conceitos. Nesse caso, uma intui¢cao nao é diretamente
incluida em um conceito pela faculdade de juizo determinante. A apresentagao
simbdlica usa uma analogia. Ao fazer isso, a faculdade do juizo "cumpre uma dupla
fungao": primeiro, ela aplica "o conceito ao objeto de uma intuicao sensivel” e, em
seguida, "a simples regra da reflexao sobre aquela intuigao a um objeto totalmente
diverso do qual o primeiro [objeto] é somente o simbolo” (§ 59, B 257). Entre os dois
conceitos "nao ha nenhuma semelhanga, mas certamente entre a regra de refletir
sobre ambos e sua causalidade” (§ 59, B 256c¢.). Por meio do modo simbdlico de
apresentacgao, dois conceitos que sao deixados bem diferentes sao colocados em
conexao por meio da reflexao critica sobre uma analogia (formal).

O exemplo de Kant: uma monarquia construida com base em principios
constitucionais pode ser apresentada pela imagem de um corpo animado, enquanto
um regime despotico pode ser apresentado pela imagem de uma maquina (moinho

manual). Embora nao haja conexao direta entre o despotismo e o moinho manual, é
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possivel estabelecer uma conexao por meio de uma analogia e, precisamente, por
meio da reflexao sobre o mecanismo de agcao semelhante que existe entre a
monarquia e o corpo animado. A apresentagao simbolica € como consequéncia, uma
apresentacao indireta porque usa um caminho indireto por meio de uma analogia.

A apresentacgao analdgica e simbdlica pode, assim, ser aplicada arelagao entre
beleza e moralidade: "Agora eu digo: o belo é o simbolo do moralmente bom” (§ 59, B
258). Até que ponto o belo é entdo uma apresentacao indireta da moral? E importante
que o belo nao seja uma apresentacgao direta da moral. O belo apenas pode ser uma
apresentacao simbdlica da moral se ele permanecer autonomo.

Kant afirma que ao gosto apenas agrada o belo no que diz respeito a moral
"com uma pretensao de assentimento de qualquer outro” (§ 59, B 258). Ao mesmo
tempo, o animo esta ciente de um "certo enobrecimento e elevagao sobre a simples
receptividade de um prazer através de impressoes dos sentidos " (§ 59, B 258). O
gosto olha para "o inteligivel” da razao, com o qual "as nossas faculdades de
conhecimento superiores [concordam], e sem o qual cresceriam contradigoes entre
sua natureza e as pretensdes do gosto” (§ 59, B 258). Aqui, Kant refere-se a unidade
das faculdades no inteligivel, na ideia do suprassensivel, que foi mencionada na
antinomia do gosto.

Na apresentagao simbdlica do moralmente bom no belo, surge uma analogia
entre a faculdade de juizo estética autdbnoma, que da a si mesma a lei, e a lei
auténoma da razao com relagao a vontade. A apresentacao da moral no belo,
portanto, apenas pode ser simbdlica se ambos — a faculdade de juizo estética e a
razao pratica — forem autonomos e autossubsistentes.

A faculdade de juizo estética "vé-se referida, devido a esta possibilidade
interna no sujeito, quer devido a possibilidade externa de uma natureza concordante
com ela, a algo no proprio sujeito e fora dele que nao é a natureza e tampouco
liberdade que, contudo, esta conectado com o fundamento desta, ou seja, o
suprassensivel, no qual a faculdade tedrica esta ligada, em vista da unidade, com a
pratica de um modo comum e desconhecido” (§ 59, B 258c.). Assim, nessa ligagao
da razao tedrica e pratica, Kant visa, como na Segunda Introducao (cf. B XX) e na
dialética (cf. § 57 observagao |, B 239, § 57 observacao Il, B 245), a unidade das

faculdades no inteligivel. A analogia entre o belo e a moral é, desse modo, baseada
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no suprassensivel, no qual a razao tedrica e a razao pratica também estao
conectadas de uma forma desconhecida.

A questao é se essa conexao da razao tedrica e pratica no suprassensivel é,
de fato, deixada tao indeterminada quanto é necessario para a autonomia do belo
vis-a-vis o moral, ou se o belo nao é fundado moralmente aqui. Nao é a
universalidade do comprazimento no belo fundada aqui pelo comprazimento no
moral? Isso claramente moralizaria 0 senso comum estético e a referéncia da beleza
a moralidade levaria a perda da autonomia da beleza. No final da analitica, Kant
afirma que o senso comum como norma ideal do gosto pode basear-se em um
"principio ainda superior da razao" (§ 22, B 68). Sera que Kant esta se referindo ao
inteligivel ou ao principio da razao pratica?

Kant prova a analogia entre o belo e o moralmente bom em quatro pontos (cf.
§ 59, B 260):

1. Assim como sentimos um comprazimento imediato no belo, também temos
um comprazimento imediato no bom, exceto quando o comprazimento estético
baseia-se na intuigao reflexionante e o comprazimento do bom no conceito. No
entanto, a determinagao da imediatidade do comprazimento moral do respeito
contradiz o fato de que é tao "doloroso” e arduo adquiri-lo, razao pela qual Kant
considera o prazer no belo como a preparagao da receptividade a moralidade (cf. §
16, B 51, Segunda Introdugao, B LVII).

2. Assim como o belo agrada sem qualquer interesse, o moralmente bom
baseia-se em um comprazimento sem interesses sensiveis, mas tem, por
consequéncia, um interesse na existéncia da moralidade.

3. Assim como no caso do belo, a liberdade da faculdade da imaginagao
concorda com a legalidade do entendimento; no caso da moral, a liberdade da
vontade concorda consigo mesma de acordo com as leis universais da razao. Aqui,
liberdades bastante diferentes e regularidades bastante diferentes sao postas de
forma analoga.

4. O juizo de gosto sobre o belo, assim como o juizo moral sobre o bom,
reivindica validade universal, mas o primeiro sem conceitos, o segundo com

conceitos.
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Kant mantém firme que, por meio do gosto, quer dizer, por meio do belo, somos
elevados acima do mero estimulo sensorial e podemos fazer a transicao para a
moralidade "sem um salto demasiado violento” (§ 59, B 260), embora uma transigao
que ele havia descrito anteriormente como "equivoca " § 41, B 165. Mas o que é
expresso, nesse ponto, sobre o belo como uma demarcagao do estimulo sensorial na
verdade encaixa-se mais com o sublime, pois foi o sublime que nos elevou acima da
sensualidade e fez-nos sentir o inteligivel. A maior falha na construcao de Kant da
transicao da beleza para a moralidade é o fato de ele nao incorporar a categoria
estética do sublime, que tem uma referéncia interna a razao e a moralidade nessa
transicao. Assim, a tese poderia ser aventada: Somente quando a beleza é ampliada
pelo sublime é que se pode fazer uma transi¢ao da estética para a moralidade que

nao ponha em risco a autonomia da estética.

lll. Apéndice. Da doutrina do método do gosto § 60

Em primeiro lugar, Kant afirma que nao pode haver, de fato, uma doutrina do
meétodo do gosto, porque nao pode haver uma ciéncia do belo, mas apenas normas
exemplares para a imitagao. No entanto, esses nao devem ser tomados como
arquétipos que nao podem ser superados, pois, caso contrario, o especifico da arte,
0 génio, seria "asfixiado" (§ 60, B 262).

Uma "propedéutica de toda arte bela " (§ 60, B 265) nao pode estar nos
regulamentos, mas apenas na "cultura das faculdades do animo " (idem), quer dizer,
na formagao da humanidade burguesa. O que se quer dizer com isso0?

O desenvolvimento da cultura na sociedade burguesa é testemunha das
"grandes dificuldades” e da dificil "tarefa” de "unir liberdade (e, portanto, também,
igualdade) a coercao [...]" e, precisamente, a coercdo "mais do respeito e da
submissao por dever do que do medo” (§ 60, B 262). A sociedade burguesa, primeiro,
teve de encontrar e desenvolver laboriosamente a "arte da comunicagao reciproca
das ideias” (§ 60, B 262) dos grupos culturalmente superiores e dos culturalmente
inferiores e, portanto, o "meio termo” (idem) entre “a cultura superior” e “a simples

natureza” (idem). Isso requer exemplos (modelos), que a bela arte do génio fornece.
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Kant reforga sua tese de que a validade universal do belo deve a si a
moralidade, quando ele define o gosto como a "faculdade de ajuizamento da
sensificagao de ideias morais” (§ 60, B 264) e considera a "maior receptividade”
(idem) para o sentimento da moral como base para o sentimento do belo, ou quando
ele afirma que "a verdadeira propedéutica para a fundagdo do gosto [é] o
desenvolvimento de ideias morais e a cultura do sentimento moral” (§ 60, B 264). Isso
é contradito por outras passagens em que, ao contrario, € expresso que o prazer no
belo melhora a receptividade a moralidade. Assim, o que foi indicado como um perigo
parece estar confirmado, a saber, que Kant nao pode desenvolver a transi¢ao da
estética do belo para a moralidade como uma estética imanente, mas apenas pode
realiza-la de tal forma que o belo perca sua esteticidade e, como decorréncia, sua
autonomia. Aqui, também, a falha esta no fato de que a transi¢ao do belo para a
moralidade nao é viavel sem uma cultura estética do sublime. Somente por meio do
sublime é que a transi¢cao do belo para a moralidade permaneceria dentro da estética.

O tema de Kant no § 59, a beleza como simbolo da moralidade, tem uma
referéncia a Friedrich Schiller: Nas Cartas de Kallias, Schiller, em discussao com o §
59 da CFJ, determina a beleza como liberdade no aparecimento (= principio objetivo
da beleza), quer dizer, a beleza ¢ um analogo da razao pratica. E, de fato, a beleza
simboliza a liberdade moral apenas na forma, mas nao no contetdo dos fins morais.
Da maneira da simbolizacao, a beleza esta imanentemente relacionada a moralidade
e nao é fundada ou determinada por ela. Assim como Kant, Schiller faz uma
separagao entre a estética e a moralidade e Schiller vé precisamente o perigo ao qual
Kant esta sujeito no § 59, a saber, uma fundamentagao da beleza na moralidade.

Em Anmut und Wiirde (Graciosidade e Dignidade), Schiller também defende a
tese de que a beleza é a liberdade no aparecimento, mas essa determinagao é€,
primeiramente, reduzida aqui a beleza do ser humano e, em segundo lugar, ela
significa aqui a unidade harmoniosa da sensualidade e da razao, nao a elevagao
analoga acima da sensualidade como na moralidade. Como tal, ela entao é

contrastada com a dignidade moral. A beleza &, portanto, ainda mais separada da
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moralidade e até infinitamente superior a ela. Assim, comeca sua tese de que arigida
moralidade kantiana pode ser reformada por meio da beleza e da arte. 3°

Nas Cartas Estéticas, a beleza como unidade harmoniosa da sensualidade e
da razao é aprofundada ao remontar-se a alternancia do impulso da forma e da
matéria do ser humano. No entanto, as Cartas Estéticas sao caracterizadas por uma
ambivaléncia: a) A condicao harmoniosa da subjetividade na beleza é meramente um
estagio de transicao para a moralidade. b) A condigao harmoniosa da subjetividade
na beleza é a mais alta perfeicao da humanidade. Em todo caso, Schiller, a partir de
Kant, esta interessado em uma relagao sistematica entre arte e moralidade que nao

questiona a autonomia da arte.*?

3 Friedrich Schiller. Kallias oder (iber die Schénheit / Anmut und Wiirde. Stuttgart: Reclam, 1986.
40 Friedrich Schiller. Uber die &sthetische Erziehung des Menschen: In einer Reihe von Briefen.
Stuttgart: Reclam, 2000.



Resumo Capitulo 10

I. Dialética da faculdade de juizo estética e antinomia do gosto §§ 55-59, Il. A

beleza como simbolo da moralidade § 60, lll. Doutrina do método do gosto § 60,

I. Dialética da faculdade de juizo estética e antinomia do gosto §§ §§ 55-59

§ 55 Ha juizos de gosto opostos sobre um mesmo objeto, que aparecem com
a alegacao de universalidade e necessidade.

e Pergunta fundamental: Uma dialética do juizo estético e uma discussao
sobre juizos de gosto sao possiveis com sentido e até que ponto? Em caso
afirmativo, o que ela expressa?

§ 56 Antinomia do gosto: Para a razao, a estrutura paradoxal do juizo de gosto
aparece como antinomia dos principios do gosto. Ha pontos de vista opostos da
razao sobre o fundamento de autodeterminagao do juizo de gosto puro.

e lLugares comuns:

1. cada um tem apenas seu proprio gosto.

2. Nao pode haver disputa sobre o gosto (de gestibus non disputandum).
3. 0 gosto pode ser discutido.

e Para arazao, surge a seguinte antinomia:

Tese: 0 juizo de gosto nao é baseado em conceitos (empirismo).
Antitese: o juizo de gosto é baseado em conceitos (racionalismo).

§ 57 Resolugao da antinomia:

Tese: O juizo de gosto nao se baseia em conceitos do entendimento.

Antitese: O juizo de gosto é baseado no conceito puro da razao do
suprassensivel.

Tanto a tese quanto a antitese mostram-se verdadeiras.

Conceito transcendental da razao do substrato suprassensivel dos aparecimentos = 0
absoluto.
1
(a) a natureza « juizo de gosto
em suas formas belas
(b) obras de arte
(c) o ser humano com suas faculdades de conhecimento
= aparecimentos, mundo finito dos aparecimentos no qual o ser humano esta incluido.
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» 0 juizo de gosto sobre o belo e a discussao sobre os juizos de gosto
documentam a inesgotabilidade do belo, que, por sua vez, é a expressao
de um absoluto que nao pode ser conhecido. O absoluto incognoscivel € o
fundamento da misteriosa correspondéncia da natureza em suas belas
formas com as faculdades cognitivas dos seres humanos.

» Com a resolugao da antinomia do gosto, por meio da qual a discussao
dos juizos de gosto tem um sentido produtivo, ocorre uma transigao do
sensivel para o suprassensivel, que, no entanto, funciona apenas como

regulador.

< Empirismo: existem apenas aparecimentos = a discussao nao tem
sentido.
% Racionalismo: no mundo dos aparecimentos, podemos conhecer o
absoluto = a discussao é uma disputa.
v’ Kant: um absoluto incognoscivel subjaz aos aparecimentos. A
discussao dos juizos de gosto, em sua indecidibilidade, tem sentido
porque nos remete dos aparecimentos ao absoluto incognoscivel, que é o
fundamento da misteriosa correspondéncia do mundo e do ser humano
que aparece na estética.

> Observagao I: a) O belo, b) ideias estéticas, ¢) conceitos de entendimento e

ideias da razao.
o O belo é a expressao de ideias estéticas, em que todo conceito de
entendimento é transcendido pelas representagdes da faculdade da
imaginagao, por meio da qual as ideias da razao sao ajudadas a uma
apresentagao estética indireta, ou seja, simbdlica. A ideia estética faz a
mediagao entre os conceitos do entendimento e as ideias da razao.
o No génio, como a faculdade das ideias estéticas, a constelagao das
faculdades da imaginagao, do entendimento e da razao esta em acgao, o
que se refere a um substrato suprassensivel, o absoluto, em vista do qual
as faculdades estao em correspondéncia.
» Observacao II: Consequéncias da resolugao da antinomia.

1. Abismo entre aparecimento e coisa-em-si, ideia.
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2. Limite entre as trés faculdades cognitivas supremas.
3. Autoexame critico da razao e restricao de suas reivindicagoes teoricas.
+ Aresolucao da antinomia da razao em termos de seu uso estético prova
que a faculdade de juizo estética é a instancia mediadora entre a razao
tedrica e a razao pratica.
+ A antinomia do gosto nao é uma antinomia da faculdade de juizo
estética, mas uma antinomia da razao com relagao ao uso estético da
faculdade do juizo.
+ A resolugao dialética da antinomia revela: a faculdade de juizo estética
¢ uma faculdade de conhecimento independente e autonoma que é
compativel com a exigéncia da razao de um substrato suprassensivel
como principio subjetivo e regulador.
+ A resolucao da antinomia do gosto e a dialética da faculdade de juizo
estética constituem a transicao da razao tedrica (natureza) para a razao
pratica (liberdade), sendo que a ideia do suprassensivel, que fundamenta
a natureza e a liberdade humana, torna essa transigao possivel.
§ 58 0 principio do gosto nao é um fundamento de determinagao empirico nem
um fundamento de determinagao objetivo-racionalista (nem o empirismo nem o
racionalismo sao corretos).
v' 0 principio transcendental universal do gosto é a idealidade da
conformidade a fins da natureza e da arte para sujeitos humanos
conscientes.
v A conformidade a fins do belo na natureza para os seres humanos nao
é um fim real da natureza, mas a expressao de uma correspondéncia
misteriosa entre a natureza e os seres humanos, cujo fundamento esta em
um absoluto incognoscivel.
v 0 padrao do ajuizamento da beleza esta, a priori, em n6s mesmos, na
subjetividade humana.
v A conformidade a fins estética é a conformidade a fins subjetiva = a
capacidade do sujeito de colocar as faculdades do conhecimento em um

jogo harmonioso no meio da reflexao estética.
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II. O belo como simbolo da moralidade § 59
Espécie simbolica de apresentagao:
(a) Despotismo = moinho de mao

(b) Monarquia = corpo animado

¢ Analogia formal: nenhuma semelhanca no conteudo, afinidade, mas
semelhanga meramente de acordo com a forma da reflexao: espécie da
causalidade, diz Kant.

e A beleza é um simbolo do moralmente bom.

¢ A analogia formal entre o belo autbnomo e o bem moral auténomo é

estabelecida por meio do "inteligivel”, o absoluto.

ideia inteligivel do suprassensivel: o absoluto
/ I \
bem moral belo natureza
legislagao autbnoma pratica  autonomia da faculdade legislagao da
razao teodrica
darazao de juizo estética




Capitulo 11

A determinacgao do lugar da faculdade de juizo estética na segunda introdugao
(1793) a Critica da Faculdade do Juizo de Kant

A segunda introducgéo (da segunda edicao de 1793) é dividida em trés partes:
A primeira parte (secoes I-11l) trata da relagao da Critica da Faculdade do Juizo (1790)
(=CFJ) com as duas primeiras Criticas e delineia a tarefa sistémica da CFJ. Mostra-
se até que ponto a faculdade cognitiva subjetiva da faculdade de juizo reflexionante
existe ainda ao lado do entendimento e da razao e o que ela alcanga de modo a priori.
Enfim, elabora-se a base critica dessa faculdade. '

A segunda parte (secdes IV-VIIl) descreve a tarefa da faculdade de juizo
reflexionante e seu principio a priori da conformidade a fins formal da natureza. A
tarefa fundamental da faculdade de juizo reflexionante é possibilitar
transcendentalmente a unidade sistematica da multiplicidade de leis particulares da
natureza. Kant tenta, primeiramente, justificar o principio da conformidade a fins
formal da natureza por meio da dedugao. Em uma segunda etapa, a faculdade de
juizo reflexionante é diferenciado nas faculdades de juizo estética e teleoldgica com
seus principios da conformidade a fins formal-subjetiva sem fim e a conformidade a
fins objetiva-real sem fim. Kant faz essa diferenciagao ao vincular o sentimento de
prazer ao conceito de conformidade a fins da natureza. A caracteristica especial da
faculdade de juizo estética é que, somente nela, é encontrada a atribuigao
sistematica da faculdade de juizo reflexionante e do sentimento de prazer, de modo
que a faculdade de juizo estética cumpre a tarefa e a estrutura da faculdade de juizo
reflexionante de maneira exemplar.

A terceira parte (secao IX) indica até que ponto a faculdade de juizo
reflexionante é capaz de fazer a transicao da filosofia tedrica para a filosofia pratica.

A funcao sistematica da ligacao entre as duas partes da filosofia resulta da

41 A segunda e a primeira Introducgéo so citadas de acordo com a seguinte tradugdo: Immanuel Kant.
Duas introdugdes a Critica do Juizo. Ricardo Ribeiro Terra (Org.). Sdo Paulo: Editora lluminuras, 1995.
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capacidade especifica da faculdade de juizo reflexionante como uma faculdade a
priori.
*

Na segunda introdugao, Kant destaca a dupla tarefa e, como decorréncia, a
dificil natureza multifacetada da CFJ. Com sua terceira critica, Kant quer levar o
sistema da critica da razao a uma conclusao e fechar uma lacuna em seu sistema;
por outro lado, aqui ele expoe a anadlise factual. A CFJ é de importancia sistematica
para o problema da transicao da razao tedrica para a razao pratica e para a tarefa de
construcao do sistema que se liga com isso. Em termos factuais, a CFJ consiste em
dois complexos, a "Critica da Estética” e a "Critica do Juizo Teleoldgico”. De um lado,
Kant quer estabelecer uma estética critica; por outro, Kant esta preocupado com uma
teleologia critica, a interpretagcao da natureza de acordo com conceitos de fim, que
se enquadra no dominio do conhecimento tedrico da natureza. A analise factual e a

funcao do sistema estao inseparavelmente entrelagadas.

I. Da divisao da filosofia

De acordo com Kant, a filosofia é dividida em duas partes principais com
relagao a seus "objetos" especificos, a filosofia tedrica e a filosofia pratica. Enquanto
a Critica da Razao Pura (1781, 1787) examina a legislagao dos conceitos da natureza,
isto é, as categorias do entendimento puro e, assim, realiza uma demarcagao critica
entre o conhecimento empirico justificavel e a metafisica especulativa, a Critica da
Razdo Pratica (1788) preocupa-se com a legislacao por meio do conceito de
liberdade da razao pura, examinando criticamente o que pode ser justificado em
termos filoséficos morais.

Para preencher a lacuna entre o reino da natureza e o mundo moral da
liberdade, Kant busca uma mediagao na CFJ e acredita té-la encontrado na faculdade
de juizo reflexionante. Kant vé a faculdade do juizo como o elo entre a sensualidade,
o entendimento e a razao. Seus principios a priori sao examinados criticamente na
CFJ quanto aos limites de sua capacidade.

Para ilustrar a lacuna entre a filosofia tedrica e pratica, Kant chama a atengao

para a diferenca entre a determinagao técnico-pratica e moral-pratica da vontade,
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que corresponde a diferencga entre a pratica de acordo com as leis naturais e a pratica
de acordo com as leis da liberdade. A esfera técnico-pratica € uma mera aplicagao
do conhecimento tedrico. A razao puramente moral-pratica distingue-se pelo fato de
qgue a vontade é determinada pela causalidade por liberdade.

Ambas as esferas separadas da legislacao, a legislagao dos conceitos de
natureza do entendimento puro e a dos conceitos de liberdade da razao pura,
baseiam-se na ideia do suprassensivel, que, entretanto, € um "campo inacessivel"

“para nossa faculdade de conhecimento em seu conjunto” (B XIX).

Il. Do dominio da filosofia em geral

Embora o conceito de natureza e o conceito de liberdade tenham uma relagao
complementar entre si, a filosofia tedrica e a filosofia pratica sao absolutamente
independentes uma da outra em suas respectivas constituicoes. A divisao da
filosofia em tedrica e pratica é completa na medida em que nao ha outras areas nas
quais a legislagao positiva seja possivel a priori.

A separacgao radical do entendimento e da razao pode ser visto como a
realizagao da critica kantiana a razao como um todo. Ha um abismo entre os dois
mundos ou as duas legislagoes. A filosofia divide-se em duas partes: o ser e o dever
ser, a natureza e a liberdade, o sensivel e o suprassensivel, o tedrico e o pratico, o
entendimento e a razao estao abruptamente opostos um ao outro.

A questao de saber se a lacuna entre as duas areas da filosofia pode ser
remediada por uma transigao surge, sobretudo, na esteira da filosofia pratica. A
filosofia tedrica nao tem qualquer "influéncia” (B XVIII) sobre a moralidade das agoes,
porque, a moralidade nao é algo empirico no mundo e, a0 mesmo tempo, a moralidade
deve ter "influéncia" sobre o mundo empirico. Disso, resulta que a pratica tem
primazia em toda parte.

A CFJ tem, a partir de entao, a tarefa de mediar as areas separadas pelas duas
primeiras criticas. Ela deve fechar "uma lacuna no sistema” (Primeira Introdugao, p.
38). Essa é a Unica maneira de garantir que a razao pratica possa influenciar o reino
do mundo sensivel-finito. Deve haver — afirma Kant — um "fundamento da unidade

do suprassensivel que esta no fundamento da natureza com o que o conceito de
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liberdade contém praticamente” (B XX), e esse fundamento é a faculdade de juizo
reflexionante. Porém a faculdade de juizo reflexionante liga as duas partes do
sistema de tal forma que o abismo, a justaposicdo das duas partes do sistema,
permanece, pois ele apenas organiza a transigao da espécie de pensar de uma para

a outra.

I1l. Da critica da faculdade do juizo como meio de ligagao das duas partes da filosofia

em um todo

Kant tenta realizar a transigao exigida pelo sistema introduzindo uma terceira
faculdade entre o entendimento e a razao, a faculdade do juizo, cuja principio a priori
é a conformidade a fins. Com essa consideragao, Kant acredita que pode concluir sua
tarefa critica para, a partir dai, prossequir para a tarefa "doutrinaria”, portanto, de fato,
metafisica (cf. B X).

Para que a transigao necessaria entre o sensivel e o suprassensivel seja
realizada, a possibilidade de realizar o suprassensivel deve aparecer no sensivel. No
sensivel, é descoberta uma "pista” para o suprassensivel, uma espécie de
apresentacao da ideia suprassensivel.

A tarefa sistémica da CFJ consiste, pois, em passar do mundo finito do
entendimento para o mundo suprassensivel da moralidade, sem desfazer a
separagao dos dois reinos, que é, afinal, o resultado critico das duas primeiras
criticas. Principalmente, nao se pode reivindicar o conhecimento tedrico do
suprassensivel.

Kant destaca uma dupla particularidade da transicao necessaria e
sistematica. A primeira caracteristica especial da transigao é que a faculdade de juizo
reflexionante nao tem um "lugar”. A faculdade de juizo reflexionante, como elo entre
o entendimento e arazao, nao tem seu proprio territorio como essas duas faculdades.
Sendo assim, ele conecta as duas partes do sistema sem se tornar um sistema de
trés partes. De acordo com a arquitetura de Kant, duas partes objetivas estao lado a
lado no sistema, e um elemento subjetivo que nao pertence nem a uma nem a outra
parte, mas é autossubsistente, o que garante que a razao pratica (liberdade) possa

influenciar a razao tedrica (natureza).
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Em segundo lugar, a auséncia de lugar da transigao faz com que ela apenas
possa ser gerenciada de forma critica. A CFJ torna-se, assim, a critica por exceléncia.
Kant sempre enfatiza que todo o empreendimento da critica serve para preparar a
metafisica como doutrina e sistema (cf. B VI), mas nao é ela mesma uma parte da
doutrina. Além disso, as trés criticas nao preparam um sistema metafisico de trés
partes, porque a metafisica, como sistema, apenas pode ser de duas partes, de modo
que o elo — a faculdade de juizo reflexionante — é indiscutivelmente uma parte
especial da critica, mas nao pode constituir uma parte do sistema metafisico. O CFJ
como elo é apenas parte da critica, que nao é uma doutrina e nao tem seu proprio
campo (cf. B XXs.). Como parte da "critica das faculdades cognitivas” como um todo,
a CFJ — como a critica que contém os principios que nao podem ser usados nem
tedrica nem praticamente — avancga para a critica por exceléncia.

A faculdade de juizo reflexionante é a faculdade que "nao tem propriamente
dominio” ou area de objeto, mas apenas "um territorio qualquer " (B XXI). Ele da a si
mesmo a lei e, como o proprio procedimento critico, distinto do dogmatico, é sempre
apenas reflexionante e subjetivo (cf. CFJ § 74, B 329). Segue-se, portanto, da mera
subjetividade da faculdade do juizo que ela nao é legisladora dentro de uma esfera
de objeto, nem pertence ao sistema doutrinario da filosofia.

A verdadeira tarefa da CFJ consiste em demonstrar a aprioridade do principio
da faculdade de juizo reflexionante, da conformidade a fins em uma deducgao
transcendental. Somente dessa forma, é possivel realizar a tao almejada transigao
da razao pratica para a tedrica, pois, com o conceito de conformidade a fins, o ser
humano livre, que poe fins para si mesmo, traz uma ordem conforme a fins para o
mundo da natureza e, assim, garante a si mesmo a possibilidade de que a natureza,
que segue leis causais e mecanicas, venha, por assim dizer, ao seu encontro.

Kant assume um principio a priori da faculdade do juizo devido ao seu
"parentesco” (B XXIl) com as outras duas faculdades cognitivas, o entendimento e a
razao (B XXII). No nivel das "faculdades [...] da alma” (B XXII) (faculdades do animo),
em que a faculdade cognitiva corresponde ao entendimento e a faculdade de desejar
a razao, o sentimento de prazer e desprazer corresponde a faculdade do juizo: "Ora,
o sentimento de prazer esta contido entre as faculdades de conhecimento e a de

desejar, assim como a faculdade do juizo esta contida entre o entendimento e a
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razao" (B XXIV).*? Disso, Kant deriva a suposicao de que a faculdade do juizo contém
um principio a priori e, portanto, efetua a transi¢ao do reino dos conceitos da natureza
para o reino dos conceitos da liberdade, assim como também torna possivel a
transicao do entendimento para a razao.

Ao colocar as faculdades cognitivas superiores em relagao as faculdades do
animo, Kant deixa claro: o entendimento contém o principio a priori para a faculdade
cognitiva, a razao contém o principio a priori para a vontade e a faculdade do juizo
contém o principio a priori para o sentimento de prazer/desprazer.

Apresentamos a posicao da faculdade do juizo no sistema das trés criticas,
tabela da Segunda Introdugao a CFJ (B LVI):

conjunto das faculdades d
faculdades aculdades de principios a priori | aplicagao
A entendimento
do animo
faculdades cognitivas entendimento conforlr;;dade a natureza
sentimento do prazer e faculdade do conformidade a arte
desprazer juizo fins
faculdade de desejar razao fim ultimo liberdade

IV. Da faculdade do juizo como uma faculdade legisladora a priori

Em geral, a faculdade do juizo é definida como "a faculdade de pensar o
particular como contido no universal” (B XXV). E importante observar que Kant
distingue duas formas da faculdade do juizo. A faculdade de juizo determinante
subsume o particular sob o universal dado, quer dizer, a intuicao sob o conceito de
entendimento. Esse é o tema da Critica da Razao Pura. A faculdade de juizo
reflexionante busca o universal nao dado para o particular dado. A faculdade de juizo

determinante, portanto, nao tem necessidade de dar seu principio a si mesmo como

42 Kant retoma ao pensamento da pluralidade das faculdades da alma da psicologia racional do século
XVIII, sem remonta-las a faculdade fundamental da representacao, como Christian Wolff. O importante
€ que o valor numérico das faculdades esta empiricamente dado, enquanto seus principios, que
determinam o escopo e a relagido das faculdades, sdo transcendentais em Kant. Carl Leonhard
Reinhold (1757-1823) faz referéncia ao rastreamento de Wolff das faculdades da alma até a
representacao em sua reconstrucao da filosofia de Kant
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lei. De fato, como faculdade da subsuncao, ela ndo pode produzir conceitos por si
mesmo, mas deve toma-los do entendimento; ndao é uma faculdade
autossubsistente, mas um 6rgao do entendimento.

Kant expoe a tarefa da faculdade de juizo reflexionante a partir de um problema
nao resolvido na Critica da Razdo Pura. As leis transcendentais da natureza do
entendimento puro, as categorias sob as quais a faculdade de juizo determinante
subsume as intuigdes, contém as condi¢oes de possibilidade da experiéncia, mas
nao ajudam na exploragao da natureza em suas leis empiricas. Para que isso seja
bem-sucedido, deve ser possivel demonstrar a unidade da experiéncia de acordo com
as leis particulares da natureza como sistema. Para isso, todos os fendmenos
particulares e leis empiricas da natureza que a primeira critica deixou como "resto”
devem ser levados em consideracgao. A questao é se as leis particulares da natureza,
que nao podem ser derivadas das leis universais do entendimento, podem ser
integradas em um sistema unificado. E aqui que entra em cena a faculdade de juizo
reflexionante. Em seu significado fundamental, a faculdade de juizo reflexionante tem
a tarefa de integrar a multiplicidade empirica da natureza em uma unidade nao
dada.®®

O conceito que designa a realizagao especifica da faculdade de juizo
reflexionante é o conceito da conformidade a fins formal da natureza em geral, no
qual todo o empreendimento da CFJ é refletido e resumido. A CFJ é uma teoria da
conformidade a fins. Ela parte do pensamento fundamental de que os seres humanos
tém a disposigcao fundamental de estruturar e ordenar a efetividade com sentido, por
sua vez, a conformidade a fins é o titulo para a organizacao e a ordenagao da
efetividade. O conceito de conformidade a fins formal da natureza em geral denota a
ordenagao epistemicamente orientada da natureza para nosso interesse de pesquisa
sistematica.

Kant, primeiro, define o termo "fim" da seguinte forma: um fim é "o conceito de
um objeto, na medida em que contém ao mesmo tempo o fundamento da efetividade
desse objeto” (B XXVIII). O fim aqui designa, portanto, a intengao, ou o estado ou

objeto pretendido do préprio sujeito produtor. Ao mesmo tempo, fim aqui significa o

43 Em geral, Kant pressupde que a experiéncia ndo pode ser um agregado desordenado, mas deve
formar um sistema.
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'principio organizador' de uma Coisa. A "conformidade de uma coisa com aquela
constituicao das coisas que somente é possivel segundo fins" é definida como a
"conformidade a fins da forma" (B XX VIII) das coisas. Assim, uma coisa é conforme
a fins quando ela comporta-se de acordo com seu principio organizador. A palavra
conformidade a fins aqui nao significa meramente "utilidade” ou "usabilidade" de uma
coisa, mas tanto quanto "ordem"”, "harmonia” ou "boa ordenagao”. A conformidade a
fins é, por conseguinte, apenas outra expressao para o "principio da unidade do
multiplo” (B XXVII). E Kant s6 pode pensar na ordenagao da natureza em suas figuras
particulares (que, afinal de contas, nao serve a nenhum fim humano real) como se
um entendimento nao humano a tivesse projetado dessa maneira. Somente com a
suposicao de um tal entendimento divino como substrato suprassensivel da natureza
€ que a natureza pode ser concebida como unica natureza.

A conformidade a fins da forma significa que essa ordem nao serve a nenhum
fim real, que ela nao ¢é, de fato, o produto de um principio ordenador (objetivo). Em
segundo lugar, que ela diz respeito a forma das coisas. As coisas sao conforme a fins
em sua forma na medida em que (1) a relagao das partes entre si e (2) a relagao das
partes com o todo é conforme a fins. Um objeto conforme a fins, neste sentido, é uma
estrutura bem ordenada em oposi¢cao a um agregado desordenado.

Para poder integrar as leis particulares da natureza em uma unidade
sistematica, portanto, é necessario o conceito da conformidade a fins formal da
natureza como um principio a priori da faculdade de juizo reflexionante. “A
conformidade a fins da natureza é, portanto, um conceito a priori especial que tao
somente tem sua origem na faculdade do juizo reflexionante" (B XXVIII).

O conceito da conformidade a fins formal da natureza nao é, portanto, uma
determinacao objetiva da natureza como na tradigao aristotélica, mas apenas o
horizonte de expectativa (um principio regulador) concebido a priori pela faculdade
de juizo reflexionante, que permite ao cientista identificar a natureza em suas leis
empiricas de modo nao caédtico, mas uniformemente estruturada. Temos direito a
essa expectativa de descobrir regularidades e conexdes sistematicas nas leis
particulares da natureza, que podem ser resumidas em teorias, porque somente sob
essa pressuposi¢cao podemos buscar sistematicamente um conhecimento objetivo

da natureza.



Christian Iber | 217

A faculdade de juizo reflexionante apreende os fendmenos particulares
empiricamente dados e as leis da natureza, que sao acidentais para o entendimento,
porque nao podem ser derivados de suas leis transcendentais, numa unidade e
totalidade intencionais que nao se originam da experiéncia. A conformidade a fins é
o principio a priori da faculdade de juizo reflexionante, que ela apenas pode dar-se
como lei. Desse modo, nos juizos de conformidade a fins da faculdade de juizo
reflexionante, a dadibilidade sensual da natureza e a “espontaneidade-liberdade" do

sujeito formam uma unidade original.

V. O principio da conformidade a fins é um principio transcendental da faculdade do

juizo

O conceito da conformidade a fins da natureza é um principio transcendental,
pois, sem ele, ndo é possivel fazer uma pesquisa com sentido sobre a natureza. Ele
nao diz como julgamos de fato, mas como devemos julgar, um dever ser que nao
pode ser derivado da experiéncia. No ajuizamento do particular, a faculdade de juizo
reflexionante exibe um universal que nao pode ser obtido a partir da intuicao do
empirico.

Essa segao contém o novo momento decisivo da nova versao da introdugao, a
saber, o pensamento de que o principio a priori da faculdade de juizo reflexionante
requer uma “deducao transcendental” (B XXXI), cujo fundamento deve ser buscado
nas “fontes do conhecimento a priori" (BXXXI). O objetivo da dedugao é, por isso,
demonstrar que o principio da conformidade a fins € um principio a priori, porque nao
pode ser extraido da empiria, mas tem seu fundamento na estrutura de reflexao do
sujeito julgador.

O primeiro passo na deducgao é o resumo dos resultados da analitica da Critica
da Razao Pura. A condicao da possibilidade da experiéncia € os principios universais
do entendimento, isto é, a aplicagcao das categorias as condi¢oes formais de todas
as intuigdes possiveis, na medida em que elas também sao dadas a priori nos
esquemas temporais transcendentais. A faculdade de juizo determinante subsume

espontaneamente as impressoes sob as leis a priori do entendimento.
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A natureza como objeto da experiéncia em geral esta sujeita aos principios do
entendimento puro (por exemplo, causalidade). Esse é o resultado da deducao das
categorias do entendimento como principios transcendentais de uma legislagao
universal da natureza. Mas, com isso, Kant chega apenas ao conceito da "natureza
em geral”.

Como natureza em geral, todos os objetos tém em comum o fato de estarem
sujeitos as condigdes do entendimento e suas leis. No entanto, como objetos
particulares da intuicao empirica, eles exibem propriedades que nao podem ser
derivadas do conceito da natureza em geral. Entretanto, deve ser possivel
compreender a particularidade da natureza como necessaria, embora essa
necessidade nao possa ser compreendida devido as limitagoes de nossa faculdade
cognitiva finita; em vez disso, a multiplicidade das leis empiricas parece-nos
acidental.

Mas a experiéncia da natureza deve ser necessariamente pressuposta como
unidade da experiéncia de acordo com as leis empiricas, pois, de outra forma, nao
poderia haver conexao continua das leis empiricas com uma experiéncia completa.
A possibilidade da pesquisa natural em suas leis particulares baseia-se na
pressuposi¢cao dessa sistematizagao.

Para que a unidade da experiéncia como sistema de acordo com leis
particulares seja garantida para nosso entendimento, apesar da contingéncia da
multiplicidade das leis particulares da natureza, a conformidade a fins é necessaria
como principio a priori da faculdade de juizo reflexionante. Temos direito a
pressuposi¢ao de encontrar regularidades e conexdes sistematicas na natureza — de
acordo com o esbog¢o denso de Kant de uma dedugao transcendental — porque
somente sob essa pressuposigcao podemos buscar um conhecimento objetivo da
natureza.

A conformidade a fins formal da natureza é um principio a priori que toda
pesquisa natural deve pressupor. A origem desse principio a priori esta na propria
faculdade de juizo reflexionante subjetivo e é expressa nas maximas metodoldgicas
da faculdade do juizo pelas quais os naturalistas sao guiados, por exemplo: "a
natureza toma o caminho mais curto (lex parsimoniae)” (B XXXI); "sua grande

multiciplidade em leis empiricas é também unidade sob poucos principios” (idem).
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Vamos resumir: A tese da dedugao € a seguinte: O problema da necessidade
subjetiva de ter que pensar a natureza em suas leis empiricas como uma unidade
sistematica de acordo com um entendimento nao humano (divino) esta ligado ao
conceito da conformidade a fins como um principio transcendental da faculdade de
juizo reflexionante.

Esse principio a priori da faculdade de juizo reflexionante para a avaliagao da
natureza é apenas subjetivo, pelo qual a faculdade do juizo nao prescreve a lei a
natureza (auténomo), mas apenas da a lei a si mesmo (heauténomo #4). Kant
denomina isso de "lei da especificagao da natureza", porque "a natureza especifica
suas leis universais para nossa faculdade de conhecimento segundo o principio da
conformidade a fins " (B XXXVII). A especificacao do universal para o particular como
particular é a tarefa essencial da CFJ.

Enquanto o entendimento apenas pode ser um legislador a priori, porque reduz
a natureza a uma mera forma, a faculdade de juizo reflexionante tem de lidar com a
diversidade material da natureza, na qual ele busca a racionalidade suprassensivel

com o principio da conformidade a fins.

VI. Da ligagao do sentimento de prazer com o conceito da conformidade a fins da

natureza

As duas introdugoes tém em comum o fato de elas 1. apresentarem o carater
transcendental da faculdade de juizo reflexionante antes da derivacao da faculdade
de juizo estética e da faculdade de juizo teleoldogica e 2. enfatizarem o carater
heautdbnomo da faculdade de juizo reflexionante como principio subjetivo por

exceléncia. De acordo com Kant, a conformidade a fins como principio da faculdade

44 Kant usa o conceito da heautonomia na Segao V, B XXXVII da Segunda Introdugéo. Heautonomia
significa: a faculdade do juizo permanece dentro de si na sua autolegislagdo. O entendimento da de
forma auténoma suas leis da natureza. Em outras palavras, heautonomia é um termo cunhado por
Kant que caracteriza uma forma especial da autonomia que deveria ser denominada "de fato"
autonomia. O que se quer dizer é a forma da autonomia que pertence a faculdade do juizo e seu
procedimento especifico da legislagcao a priori, ou seja, ao contrario do entendimento tedrico e da
razao pratica, ndo ser legislativo com relagdo a uma éarea do objeto (natureza e moral), mas com
relagcao a si mesmo como uma faculdade subjetiva. Heautonomo é tanto o procedimento da faculdade
do juizo teleoldgica em seu carater regulador quanto o da faculdade do juizo estética em sua fungao
constitutiva.
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de juizo reflexionante pode assumir diferentes formas, de acordo com as quais a
faculdade de juizo reflexionante divide-se em diferentes figuras.

Primeiro, Kant conhece o principio da conformidade a fins formal da natureza
em geral como principio da faculdade de juizo reflexionante em geral. Em seguida,
Kant examina duas outras formas da conformidade a fins. O principio da faculdade
de juizo estética é a conformidade a fins subjetiva-formal sem fim da forma bela e
bem-ordenada na natureza e na arte para o sujeito cognoscente; o principio da
faculdade de juizo teleoldgica é a conformidade a fins objetivo-real sem fim que
constitui a estrutura do organismo e da vida na natureza.

A transicao da faculdade de juizo reflexionante e seu principio da
conformidade a fins, que serve como principio especificador da natureza, para a
faculdade de juizo estética, ocorre quando Kant conecta o conceito da conformidade
a fins da natureza com o sentimento de prazer, por meio da consideragao que
apresentamos.

Embora a ordem sistematica da natureza em suas leis particulares aparega
para o entendimento como "contingente”, ele espera encontrar uma tal ordem
sistematica da natureza, pois, caso contrario, nao poderia buscar um conhecimento
sistematico da natureza. Para esse fim, a faculdade de juizo reflexionante atribui a
priori conformidade a fins formal a natureza, que fornece o horizonte de expectativa
para toda a pesquisa sobre a natureza. Kant formula a intengao do sujeito
cognoscente de encontrar uma ordem sistematica na multiplicidade da natureza
como intengao.

Assim sendo, "a consecucgao de cada proposito esta ligada com o sentimento
de prazer” (B XXXIX). Em nosso caso, é a intengao sistematizadora da faculdade de
juizo reflexionante, sendo que a "condi¢ao” para a realizagao dessa intencao € a
representacao a priori da conformidade a fins da natureza, que é o "principio para a
faculdade do juizo em geral” (idem). Se a intencao sistematizadora da faculdade de
juizo reflexionante for alcangada, toda pessoa inquiridora sentira prazer "por um
fundamento [...] a priori” (B XXXIX), a saber, o prazer da alegria da descoberta. Para
Kant, entao, ha uma conexao a priori entre a realizagao da intengao de descobrir a
ordem conforme a fins na multiplicidade da natureza e o prazer que o cientista natural

sente ao fazer isso.
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Enquanto a subsuncgao de intuigoes percebidas sob as leis do entendimento
nao é acompanhada de nenhum prazer, a descoberta da "compatibilidade de duas ou
mais leis empiricas heterogéneas da natureza” esta associada a um "prazer
consideravel " ou "frequentemente até de uma admiragao” (B XL). Isso significa: se o
ser humano descobre que a natureza é conforme a fins em relagao a sua intengao de
sistematizar o conhecimento, ele sente prazer.

Essa conexao a priori entre o principio a priori da conformidade a fins e o
sentimento de prazer vem a si mesma, por assim dizer, na faculdade de juizo
esteticamente reflexionante e, precisamente, porque aqui essa conexao nao €
intencional ou nao esta mais ligada a uma intengao epistémica de conhecimento. No
prazer no belo, a conformidade a fins ou "adequacgao” da representagao de um objeto
"as faculdades de conhecimento que estdo em jogo na faculdade de juizo
reflexionante " (B XLIV) é deliberada, sem que a representagao do objeto esteja
relacionada a um conceito para fins do conhecimento determinado. A conformidade
a fins subjetivo-formal do juizo estético difere da conformidade a fins formal da
natureza em geral, pois, nela, nao esta entendida um principio de sistematizagao
tedrica, mas uma ordenacao das representagdoes do objeto que nao podem ser

apreendidas conceitualmente.

VII. Da representacgao estética da conformidade a fins da natureza

Considerando que a conformidade a fins esta diretamente ligada a um prazer,
entao, Kant deve provar a aprioridade desse prazer para atingir seu objetivo de
justificar a conformidade a fins como principio a priori da faculdade do juizo.
Portanto, a CFJ é também uma "critica do sentimento de prazer e desprazer”
(Primeira Introducao, p. 42). Na faculdade de juizo esteticamente reflexionante,
convergem o sentimento de prazer e a faculdade subjetiva da faculdade do juizo,
sendo assim, convergem a faculdade intermediaria do animo e a faculdade
intermediaria do conhecimento. Como as duas faculdades tém o carater da
subjetividade, é de supor que, apenas para o sentimento de prazer, a faculdade

subjetiva da faculdade de juizo reflexionante contém o principio a priori.
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a) Em primeiro lugar, Kant distingue o juizo de conhecimento légico do juizo
estético. O juizo cognitivo também tem um lado estético: a qualidade estética da
representacao de um objeto é sua relagao com a sensagao do sujeito. Mas o que
serve para determinar o objeto para o conhecimento a partir da representagao do
objeto pertence a "validade l6gica” (B XLIIl). Ambos pertencem ao conhecimento de
um objeto empirico dos sentidos.

Estética, portanto, é arelagao de umarepresentacao de objeto com a sensagao
do sujeito por meio da sensibilidade suas formas a priori de intuigao, espago e tempo.
Aqui, o conceito da sensagao é usado no sentido epistemoldgico e significa a
receptividade do sujeito por meio dos sentidos. Na medida em que tudo o que é
sensual no conhecimento depende da constitui¢cao da receptividade do sujeito, Kant
denomina o estético da representacao de um objeto: o subjetivo de nossa
representagao. O sensivel-estético como o subjetivo de nossa representagao
condiciona, por um lado, o status de aparecimento dos objetos de conhecimento, e,
por outro, refere-se a coisa-em-si subjacente.

b) No juizo estético, o subjetivo de uma representagao, que nao pode tornar-
se conhecimento de forma alguma, é o sentimento de prazer ou desprazer associado
a representagcao. Em um segundo passo, Kant conecta o prazer ou desprazer
associado a representacao de um objeto com o conceito de conformidade a fins. No
juizo estético, a conformidade a fins de uma representagao de um objeto é puramente
subjetiva, porque nao é usada para nenhum conhecimento, mas esta diretamente
ligada ao sentimento de prazer. Assim, fica claro que é o juizo estético no qual a
representacao estética da conformidade a fins esta diretamente ligada ao prazer.

Na sequéncia, Kant desenvolve a tese de que, no juizo estético, a
representacao estética da conformidade a fins é o principio a priori do sentimento de
prazer. Assim, Kant apresenta aqui um breve resumo da dedugao do principio a priori
do juizo estético.

No juizo estético, o prazer na percepcao da forma de um objeto expressa "a
adequacao do objeto as faculdades de conhecimento que estao em jogo na faculdade
de juizo reflexionante”, "portanto, meramente uma conformidade a fins subjetivo-
formal do objeto” (B XLV). Kant remonta essa conformidade a fins subjetivo-formal

do objeto a relagcao subjetivamente conforme a fins das faculdades cognitivas em
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seu jogo harmonioso, o que é constatado pela faculdade de juizo reflexionante. Uma
vez que esse jogo cognitivo mostra o fundamento a priori do prazer, o prazer na
percepc¢ao da forma conforme a fins do objeto, também pode ser afirmado para todos
aqueles que julgam.

Haja vista que, no juizo estético, o fundamento do prazer é apenas colocado
no ajuizamento da forma do objeto pela faculdade de juizo reflexionante, sem que
haja qualquer intengao epistémica de conhecimento, somente aqui ocorre uma
concordancia da relagao conforme a fins sujeito-interno da faculdade da imaginagao
e do entendimento com a representacgao do objeto na reflexao da faculdade do juizo,
cujas condigdes sao a priori universais, porque apresentam as condigoes universais
para o conhecimento em geral. Uma vez que essa concordancia do objeto com a
faculdade cognitiva do sujeito é contingente em vista do belo, "ela entao provoca a
representacdo da conformidade a fins [inesperada CI] do mesmo em vista das
faculdades de conhecimento do sujeito” (B XLVI).

O prazer estético na forma do objeto, como todo prazer que nao surge do
conceito de razao, como o sentimento de respeito, parece, a principio, ser incapaz de
fazer qualquer reivindicagao a priori de necessidade e validade universal. O aspecto
estranho e desviante do juizo de gosto reside no fato de que aqui um sentimento de
prazer, como se fosse um predicado em um juizo de conhecimento, aparece com a
reivindicacao de validade universal e é afirmado como estando necessariamente
conectado com a representagao do objeto.

Assim, embora o juizo estético seja um juizo empirico e singular sobre um
objeto e expresse, nisso, um prazer no objeto, ele deve ser capaz de reivindicar uma
validade universal necessaria.

Qual é a base dessa legitimidade da reivindicacao de validade? Essa
reivindicagao de validade é justificada pelo fato de que o fundamento do prazer é
encontrado nas condi¢des subjetivas universais dos juizos reflexionantes, a saber,
na “correspondéncia [concordancia, Cl] conforme a fins de um objeto (seja ele
produto da natureza ou da arte) com a relacao das faculdades de conhecimento entre
si [faculdade da imaginacao e o entendimento Cl], exigida para todo conhecimento
empirico” (B XLVII).
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Com efeito, o prazer no juizo de gosto depende da representagao empirica do
objeto, ao mesmo tempo, ele apenas pode ser o fundamento de determinagao do juizo
de gosto, porque, no ajuizamento do objeto, ele baseia-se na relagao subjetivo-
objetiva das faculdades de conhecimento em seu jogo harmonioso, no qual as
condigdes subjetivo-universais "da concordancia dos mesmos com o conhecimento
dos objetos em geral” (B XLVII) sdo expressas in concreto, como seu principio a priori.

Resumo: No juizo estético, a conformidade a fins subjetivo-formal mostra o
principio constitutivo a priori do sentimento de prazer. Com efeito, o fundamento de
determinagao do juizo estético é puramente subjetivo, o sentimento de prazer. Mas
ele pode reivindicar uma validade universal necessaria porque ele baseia-se nas
condi¢des universais do conhecimento em geral. O jogo das faculdades cognitivas
contém a regra que permite que o sentimento de prazer seja necessariamente ligado
a representacgao do objeto. Para Kant, portanto, o elo procurado entre as faculdades
de conhecimento e as faculdades do sentimento esta na faculdade de juizo estética.
Portanto, os juizos de gosto devem ser submetidos a uma critica transcendental, para
que eles sejam conforme a estrutura da faculdade de juizo reflexionante.

O juizo estético é dividido em juizo do belo e do sublime, pois o prazer que
surge no ajuizamento reflexionante da forma dos objetos diz respeito nao apenas a
conformidade a fins dos objetos em sua relagao com a faculdade de juizo
reflexionante, mas também a conformidade a fins do sujeito em relagao a forma ou
nao-forma dos objetos, que expressa sua determinagao suprassensivel da razao. O
belo diz respeito a conformidade a fins da forma de um objeto da intuigao para a
faculdade da apreensao do sujeito; o sublime nao diz respeito a uma conformidade a
fins que pertence a forma de um objeto, mas resulta do uso conforme a fins da
representacao pelo sujeito por meio da faculdade do juizo, a fim de alcangar o
sentimento de superioridade da razao sobre a natureza. O sublime, portanto, nao é
uma forma de um objeto, mas surge unicamente de "um sentimento espiritual” (B

XLIX) do ser humano.
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VIIl. Da representagao logica da conformidade a fins da natureza

1. A faculdade de juizo reflexionante é dividida em faculdade de juizo estética
e teleoldgica. A faculdade de juizo é estética quando ajuiza o prazer na forma do
objeto como expressao de conformidade a fins formal-subjetivo dessa forma do
objeto; a faculdade de juizo é teleoldgica quando ela representa certos objetos
naturais, a saber, organismos, como "fins naturais”(B LIl) e atribui-lhes conformidade
a fins objetivo-real.

A faculdade de juizo teleologica procede logicamente de acordo com
conceitos, visa a determinado conhecimento e nao tem nada a ver com o prazer nas
coisas. Ela (a faculdade de juizo teleoldgica) ajuiza o conceito do objeto de acordo
com o padrao de medida do conceito de razao de um fim. A relagao especifica do
todo e das partes no organismo é o que nos obriga a aplicar o conceito de finalidade
natural a eles. Para explicar a forma unificada do organismo, precisamos usar o
conceito de finalidade, que conhecemos a partir da causalidade da razao humana.

A faculdade de juizo teleoldgica nao poe apenas em relagao, como a faculdade
de juizo estética, a faculdade da imaginagao e o entendimento, mas o entendimento
e a razao. Como conceitualmente procedente, a faculdade de juizo teleoldgica
também poderia constituir uma parte do sistema da Critica da Razao Pura. O que ele
tem em comum com a faculdade de juizo determinante é sua orientagao conceitual
na intengao teorica.

O que as faculdades de juizo estética e teleolégica tém em comum é o
momento reflexionante, o caminho do particular para o universal. Ambos
pressupoem seu principio da conformidade a fins como maxima heuristica do juizo
subjetivo da natureza, a faculdade de juizo estético, o principio da conformidade a
fins subjetiva com relagao a forma representada de um objeto, a faculdade de juizo
teleoldgica, o principio de uma conformidade a fins objetiva com relagao as proprias
coisas naturais realmente existentes.

Uma vez que Kant apenas pode pensar a conformidade a fins ou o bem-
ordenado por analogia com um fim, quer dizer, que uma vontade ou entendimento
conscientemente projetou-o dessa forma, de acordo com um principio ou fim

desconhecido para nos, ele pode interpretar a beleza natural como apresentagao do
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conceito da conformidade a fins subjetivo-formal, e os fins naturais como
apresentacdo do conceito da conformidade a fins objetiva (independente dos
sentimentos do sujeito) e real (relacionada a coisas realmente existentes). A primeira
é ajuizada pelo gosto (a faculdade de juizo esteticamente reflexionante); a seqgunda
o é pela faculdade de juizo teleoldgica. Ambas (a faculdades de juizo estética e
teleoldgica) sao, portanto, formas da apresentacao do suprassensivel no sensivel.

2. Kant justifica a prioridade sistematica da faculdade de juizo estética sobre
ateleoldgica pelo fato de que apenas a faculdade de juizo estética contém o principio
a priori "no qual a faculdade do juizo pde inteiramente a priori no fundamento de sua
reflexdo sobre a natureza” (B L), a saber, o principio da conformidade a fins formal da
natureza para nossa faculdade de conhecimento, enquanto a faculdade de juizo
teleoldgica nao pode dar nenhum fundamento a priori de que deve haver coisas como
fins naturais. Em vez disso, ele refere-se ao fato de que tais produtos naturais
ocorrem na natureza. No caso dos organismos e de seu modo de ser, a faculdade de
juizo teleoldgica julga "sem conter em si a priori um principio para isto” (B L), com a
ajuda do conceito de razao do fim.

A faculdade do juizo contém apenas a regra que permite que o conceito de
razao do fim seja aplicado a natureza, mas nao faz declaragdes sobre a propria
natureza. Isso significa que a conformidade a fins objetiva nao é um principio
constitutivo, mas regulador, um principio de pesquisa do cientista natural.

No ajuizamento estético, a faculdade de juizo reflexionante in persona
representa a autorreferencialidade de seu principio puramente, porque aqui depende
inteiramente dele quando, onde e em quais casos ele aplica seu principio da
conformidade a fins no juizo de gosto e declara a adequagao das coisas naturais
singulares para o conhecimento em geral por meio do sentimento, refletindo sobre o
acordo sujeito-interno da faculdade da imaginagao e do entendimento. A faculdade
de juizo estética determina, assim, por si mesmo, qual forma de objeto é conforme a
fins para ele. A conformidade a fins subjetivo-formal é, desse modo, nao apenas um
principio regulador, mas também um principio constitutivo da faculdade de juizo
estética para o sentimento de prazer/desprazer.

3. Nao é por acaso que Kant denomina a critica da faculdade de juizo estética

de "a peca mais importante” da CFJ (Prefacio, B VIII), enquanto ele atribui apenas
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uma importancia secundaria a critica da faculdade de juizo teleoldgica. A
caracterizacao do juizo estético como "uma faculdade particular de ajuizar as coisas
segundo uma regra, mas nao segundo conceitos” (B LIl) indica sua primazia sobre o
juizo teleoldgico, que "nao é uma faculdade particular, mas apenas a faculdade de
juizo reflexionante em geral” (idem), na medida em que seu procedimento é orientado
para a especificagao de conceitos. Do ponto de vista de sua aplicacao, a faculdade
de juizo teleoldgica "pertence a parte tedrica da filosofia” (idem). Do ponto de vista
da critica dessa faculdade, no entanto, a critica da faculdade de juizo teleoldgica
pertence a CFJ, que, com o conceito da conformidade a fins formal da natureza com
status a priori, que € o principio da faculdade de juizo reflexionante em geral, torna a
critica dessa faculdade em seu uso teleoldgico possivel em primeiro lugar. A critica
da faculdade de juizo teleolégica é uma critica baseada no principio a priori da
faculdade reflexionante do juizo, que recebe sua justificativa final na dedugao dos

juizos estéticos.

IX. Da vinculagao das legislagoes do entendimento e da razao através da faculdade

do juizo

Nessa secao final da segunda introdugao, Kant retorna ao teorema da
transicao. Ele constata novamente um grande abismo entre o entendimento e a
razao, a natureza e a liberdade, o sensivel e o suprassensivel. Nesse ponto,
entretanto, fica ainda mais claro que a questao da transigcao do campo do conceito
de natureza para o campo do conceito de liberdade surge da perspectiva da filosofia
pratica. Com o conceito de "causalidade através da liberdade" (B LV), Kant tenta
traduzir a teoria da liberdade em termos de filosofia tedrica. A liberdade de agao é
tratada aqui do ponto de vista da explicagao tedrica da natureza, para a qual apenas
o conceito de causalidade mecanica esta disponivel.

Se o conceito da liberdade deve ser capaz de ter um efeito de modo que o fim
ultimo, o ser humano como ente racional, seja capaz de existir no mundo dos
sentidos, esta pressuposto como condigao dessa possibilidade que o mundo dos
sentidos seja adequado para isso e nao se impeca de tal efeito. Uma tal

pressuposicao a priori, ou seja, "sem levar em conta o pratico” (B LV), pode ser
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fornecida pela faculdade e o juizo reflexionante com seu principio a priori da
conformidade a fins. A luz desse principio, a natureza aparece como mais do que ela
parece ao ser constituida pelo entendimento, por meio do qual é conhecida a
"possibilidade do fim ultimo” (B LVI), que é o Unico que pode tornar-se real na
natureza. Desse modo, a faculdade de juizo reflexionante "torna possivel a passagem
do dominio do conceito da natureza ao dominio do conceito da liberdade” (B LVII),
sem minar a diferenga entre natureza e liberdade, entendimento e razao.

A realizacao da lei moral no mundo que aparece, que completa o homem como
ente de razao, é resumida pela faculdade de juizo teleoldgica em um fim dltimo
supremo, a ideia da razao de Deus (cf. B LV), porque somente Deus garante a
viabilidade do fim ultimo moral do mundo. A ideia da razao de Deus é a ultima
possibilidade de preencher a lacuna entre natureza e liberdade e, portanto, entre
filosofia tedrica e pratica. E a conquista final da faculdade de juizo reflexionante em
sua figura teleoldgica e a pedra chave da filosofia critica de Kant. Assim, a faculdade
de juizo teleoldgica parece, de fato, fazer a transicao que estamos procurando.

De acordo com Kant, &, portanto, uma conquista da faculdade do juizo e de seu
principio da conformidade a fins estabelecer um vinculo entre o conceito da liberdade
e a causalidade mecanica da natureza. Precisamente, porque o conceito da
conformidade a fins tem manifestagoes bastante diferentes, a faculdade do juizo tem
a capacidade de fazer a transicao de uma espécie de pensar para outra. Contra o
pano de fundo da virada critica na filosofia propagada por Kant, a intengao
fundamental da CFJ pode ser descrita de tal forma que somos ndés mesmos, a
subjetividade humana, que trazemos uma ordem para o mundo da experiéncia que é
conforme a fins para a subjetividade. Em ultima analise, a questao é como os seres
humanos com sua liberdade, quer dizer, como seres que agem e pdem fins,
encaixam-se na natureza, que é governada por leis causais e mecanicistas. Isso é
feito pela subjetividade humana ao descobrir o substrato suprassensivel subjacente
a natureza e a liberdade.

A faculdade do juizo com seu principio da conformidade a fins, em virtude do
qual a concordancia da natureza e da liberdade torna-se concebivel, refere-se, por si
s0, ao conceito do substrato suprassensivel, no qual os dois principios separados da

filosofia tedrica e pratica sao mediados juntos de uma maneira desconhecida.
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Enquanto o entendimento, que, por meio de suas categorias a priori, conhece
a natureza apenas como aparecimentos, da "indicagdes de um substrato
suprassensivel dos mesmos” (LVII), mas deixa este inteiramente "indeterminado”
(idem) %%, e a faculdade do juizo, por meio de seu principio a priori da conformidade a
fins com o qual ela ajuiza a natureza, fornece ao "substrato suprassensivel [...] (tanto
em nds como fora de nés) a determinidade através da faculdade intelectual” (idem),
chega-se a determinagao positiva do substrato suprassensivel por meio da lei a priori
da razdo pratica. E, portanto, a faculdade de juizo reflexionante que, na estética e na
teleologia, fornece ao substrato suprassensivel a determinidade, que € um mediador
entre a indeterminagao do substrato suprassensivel por meio do conceito de
natureza do entendimento e a determinagao positiva que a razao pratica lhe da por
meio de suas leis de liberdade.

Tornar o substrato suprassensivel determinavel significa: demonstrar ou
apresentar o suprassensivel no proprio sensivel e, precisamente, por meio da
faculdade de juizo reflexionante com seu principio a priori da conformidade a fins.
Com isso, a faculdade do juizo alcancga algo que é impossivel para o entendimento e
arazao, a saber, a reconciliagao das areas heterogéneas da natureza e da liberdade,
cuja ligagao requer uma explicagao por meio de um substrato suprassensivel, que,
assim, torna-se determinavel por meio da faculdade de juizo reflexionante, no sentido
de que se torna acessivel sem, no entanto, ser capaz de ser conhecido de forma
determinada.

A faculdade de juizo reflexionante, que realiza uma concordancia de membros
heterogéneos e, nisso, refere-se a um substrato suprassensivel, deixa claro que ela é
impossivel como faculdade subjetiva sem a suposicao de um substrato
suprassensivel, que, no entanto, nao sintetiza os membros heterogéneos em uma
unidade, mas permite que eles existam em sua justaposicao nao mediada. A
suposi¢ao de um substrato suprassensivel nao suprassume a separabilidade das
duas partes da filosofia. Somente a faculdade de juizo reflexionante, que nao tem um

dominio de objeto proprio, é capaz de relacionar-se com o substrato suprassensivel.

4% No conceito do aparecimento, o substrato suprassensivel, a coisa-em-si como um noumenon
meramente pensado, ja esta sempre concebido.
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Kant enfatiza mais uma vez a conexao constitutiva entre as trés faculdades
cognitivas superiores e as trés faculdades do animo. Enquanto o entendimento
contém os principios constitutivos a priori da faculdade cognitiva, a faculdade do
juizo contém os principios constitutivos a priori para o sentimento de prazer e
desprazer, por sua vez, a razao contém os principios constitutivos a priori para a
faculdade de desejar. A razao determina o "fim ultimo [moral] que traz juntamente
consigo o comprazimento intelectual em relagao ao objeto” (B LVII).

Ao mesmo tempo, Kant chama a atencgao para o papel particular do juizo
estético no problema da transi¢ao. Enquanto o "conceito da faculdade do juizo de
uma conformidade a fins da natureza ainda pertence aos conceitos da natureza”,
porque contém o principio para a especificagao da natureza, "mas apenas como um
principio regulativo da faculdade de conhecimento” (B LVII), "o juizo estético sobre
certos objetos (da natureza ou da arte), que da ocasido tal conceito [0 conceito da
conformidade a fins Cl], [é] um principio constitutivo em vista do sentimento de prazer
ou desprazer” (B LVII). No juizo estético, o conceito da conformidade a fins nao tem
apenas uma funcao reguladora, mas também constitutiva em relagao ao sentimento
subjetivo de prazer.

Na medida em que a relagao espontaneamente conforme a fins da faculdade
da imaginagao em seu jogo harmonioso, que é o fundamento para o prazer no objeto
belo, "estimula ao mesmo tempo a receptividade do animo ao sentimento moral” (B
LVIl), a faculdade de juizo estética "torna o conceito pensado [de um substrato
suprassensivel CI] como apropriado a mediacao a da vinculagao dos dominios dos
conceitos da natureza com o conceito da liberdade em suas consequéncias” (B LVII).
Em sua referéncia ao conceito de substrato suprassensivel, o juizo estético torna-o
apropriado para ligar os campos heterogéneos da natureza e da liberdade. Assim, a
faculdade de juizo esteticamente reflexionante também tem um papel muito
particular na transi¢ao da natureza para a liberdade.

Para concluir, gostariamos de apresentar a seguinte tese: A transigao do
campo dos conceitos da natureza para o campo do conceito da liberdade ocorre de
maneira particular no juizo estético, porque aqui um conceito da conformidade a fins
da natureza é adicionado a sensualidade, que, (1) por um lado, ocorre sem referéncia

a uma inten¢ao de conhecimento, mas (2), por outro lado, ndo é compreensivel sem



Christian Iber | 231

referéncia a um substrato suprassensivel que apenas recebe sua determinagao por
meio da razao pratica. Neste sentido, o belo e o sublime complementam-se.

No juizo sobre o belo, a faculdade do juizo coloca a faculdade da imaginagao
e o entendimento em uma relagao conforme a fins, sem que a transi¢ao para a razao
tenha sido aqui realizada. No sublime, a faculdade do juizo coloca a faculdade da
imaginagao e a razao em uma relagao conforme a fins, de modo que o belo e o
sublime juntos fazem essa transicao para o reino do conceito da liberdade. Com Odo
Marquard, podemos afirmar que Kant resgata a metafisica no reino da estética,
enquanto ela é negada ao conhecimento.*®

Entretanto, Kant realmente nao seqgue esse caminho. Em vez disso, ele escolhe
o caminho da combinagao do prazer estético no belo com o sentimento moral do
respeito, a fim de passar, ainda assim, da faculdade da imaginagcao e do
entendimento para a razao. No prazer no belo, podemos nos preparar para as tarefas
mais elevadas que a razao pratica exige. O fato de Kant nao levar em conta o sublime
nessa transi¢ao, na qual a natureza como aparecimento realmente torna-se uma
apresentacgao do suprassensivel, ¢ um déficit decisivo da CFJ, pois nao é tanto o belo,

mas o sublime que desperta em nos o sentimento do respeito moral.

46 0do Marquard. Kant und die Wende zur Asthetik. In: Zeitschrift fiir philosophische Forschung, Bd.
16, H 3 (1962), pp. 363-374.






Resumo Capitulo 11

A determinacgao do lugar da faculdade de juizo estética na segunda introdugao
(1793) a Critica da Faculdade do Juizo de Kant

e Posicao da faculdade do juizo no sistema das trés criticas, tabela da Segunda

Introdugéo a CFJ (B LVI).

conjunto das faculdades d
faculdades aculdades de principios a priori aplicagcao
A entendimento

do animo
faculdades cognitivas entendimento conformidade a leis natureza
sentimento do prazer e faculdade do : .

L conformidade a fins arte
desprazer juizo
faculdade de desejar razao fim dltimo liberdade

e O sentimento de prazer/desprazer e a faculdade de desejar tém referéncia ao
substrato suprassensivel

Formas da faculdade de juizo reflexionante
faculdades do faculdade de principios a priori aplicacao
animo conhecimento
+ faculdade de juizo | + conformidade a + experiéncia como
reflexionante em fins formal sistema de leis
geral da natureza particulares
sentimento de | T faculdade de + conformidade a da natureza
prazer/desprazer juizo estética . fins subjetivo- + belo na natureza
+ faculdade de juizo | formal e arte
teleoldgica + conformidade a + organismos na
fins natureza
objetivo-formal

Metafisica ou doutrina em duas partes:
e metafisica da natureza
e metafisica da moral - liberdade
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Critica em trés partes
Critica da Razao Pura Critica da Faculdade de Critica da Razao Pratica
Juizo
- Legislagao dos conceitos | - autolegislagao da - legislagao por do
da natureza faculdade de juizo conceito da liberdade
reflexionante com seu darazao pura
principio da conformidade
a fins
sensibilidade (espaco, tempo) reflexao suprassensibilidade
entendimento (categorias) conhecimento em geral razao (ideias)
estética, teleologia
\ ! /
substrato suprassensivel
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Capitulo 12

A recepcao da estética kantiana por Hegel na introducao das Ligoes sobre a Estética

I. Qual é a finalidade imanente da arte de acordo com Hegel?

A fim de poder determinar corretamente o ponto de partida para a chamada
"deducao histdrica do verdadeiro conceito da arte” (Hegel. Curso de Estética |, p. 74;
TW 13, 83) #’ na discussao com Kant, gostariamos de recapitular brevemente pontos
importantes da discussao de Hegel sobre a finalidade imanente da arte na introdugao
das Ligbdes sobre a Estética:

1. Hegel desenvolve o verdadeiro conceito da arte, quer dizer, a finalidade
imanente da arte na critica da visao de que a finalidade da arte é a purificagao das
paixoes por meio da instrucao e do aperfeigoamento moral. Essa visao foi discutida
no final do século XVIII, desde a determinagao de Kant do belo como simbolo do
moralmente bom. Schiller, por exemplo, definiu a arte como uma instituigao moral em
seu discurso sobre o teatro (Schaubiihnerede).

Embora Hegel nao se oponha, em principio, a instrugao moral na arte, essa
finalidade nao deve emergir diretamente como uma fabula docet e, assim, reduzir a
forma sensual da obra de arte a um acessorio nao essencial. Nesse caso, a arte é
instrumentalizada para uma finalidade externa. A forma e o conteudo da arte sao
separados. A referéncia a moralidade nao deve colocar em questao a autonomia
estética da arte. O "ou ou" do ditado de Horacio — a arte deve agradar ou beneficiar —
deve ser transformado em um "tanto quanto”.

2. Em um segundo passo, Hegel ainda caracteriza a referéncia a moralidade
na propria arte como deficiente, passando a critica do ponto de vista moral. Na
moralidade, o ser humano move-se nos opostos indissoluveis entre o dever universal,

por causa do dever, e seus interesses particulares e inclinagées naturais. Entretanto,

4T A Introdugao de Hegel as Licbes sobre a Estética é citada segundo G.W.F. Hegel. Cursos de Estética.
Volume I. Com prefacio da 12 edigao de H. G. Hotho. Tradugado: Marco Aurélio Werle. Editora da
Universidade Sao Paulo: Sao Paulo, 20012 e G.W.F. Hegel. Theorie Werkausgabe Bd. 13, Eva
Moldenhauer, Karl Markus Michel (Orgs.), Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1970 (TW 13).
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os opostos da vida nao se limitam a moralidade. Além disso, Hegel menciona os
opostos entre o espiritual e o natural, o espiritual e o sensual, a esséncia e o
aparecimento, e a teoria e a experiéncia viva. Os conflitos da vida aparecem como
indissoluveis na realidade. Ao mesmo tempo, ha a exigéncia de que esses conflitos
sejam equilibrados, porque essas contradigdes tém um efeito destrutivo sobre a vida
que produz sofrimento.

3. Afilosofia conhece que a verdade esta na reconciliagao ou mediagao dessas
contradigdes e que essa reconciliagao é somente aquela que esta se realizando, na
medida em que ela ja é realizada em si e para si. Em conformidade com Hegel, a
reconciliagado nao permanece como uma mera ilusao vazia, na medida em que o
absoluto que realiza a reconciliagao ja esta presente na efetividade atual. Hegel, a
partir daqui, defende esse ponto de vista filosofico da reconciliagao também para a
arte, libertando-a de sua instrumentalizagao moral. A tese de Hegel é que a arte
resolve sua contradigao de conteudo e forma, reconcilia-se consigo mesma, se ela
trouxer a verdade enquanto reconciliagao a apresentagao na configuragao sensual.

4. A grande arte, que tem sua finalidade dentro de si, refere-se ao todo e as
dimensodes profundas da vida humana. Ela visualiza o curso do movimento da vida,
que ocorre em opostos e conflitos, e o faz com vistas a um possivel equilibrio e
reconciliagao. Essa reconciliagao ou mediagao, entretanto, apenas pode ser o
resultado ou o resumo do caminho da vida que ocorre em opostos. Os romances e
os dramas sao particularmente adequados para essa finalidade.

A perspectiva da reconciliagao como finalidade imanente da arte atribui-lhe a
tarefa de consolagao. A arte oferece a certeza consoladora de que a superagao dos
conflitos que geram sofrimento é possivel para os quais somos inevitavelmente
atraidos e que, muitas vezes, parecem sem esperanga na vida real e que a conquista
de uma liberdade que nao ameace nossa seguranca interior € possivel para nés. A
finalidade reconciliatéria imanente da arte também pode dar origem a percepgao de
como podemos chegar a um acordo com as deficiéncias de nossa existéncia factual,
como podemos nos reconciliar com nosso sofrimento em nés mesmos e no mundo,
aprendendo a aceitar-nos em nossa factualidade, a aceitar o sofrimento como um
componente de nossas vidas. Ao recebermos essas obras, somos atraidos por uma

agitagao emocional que nos abala em nosso amago mais profundo e que, a0 mesmo
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tempo, experimentamos como libertagao para nés mesmos que pode ser de uma
eficacia avassaladora.

Vou resumir: Em contraste com a referéncia da arte a moralidade, a referéncia
da arte a verdade enquanto reconciliagao diz respeito ao todo e as dimensdes
profundas da vida humana. Os efeitos que a verdadeira arte desencadeia nao sao
sensagoes agradaveis superficiais, mas, em certo sentido, sensagoes substanciais
que atingem o amago da existéncia humana.

5. A partir dai, podemos construir uma ponte para a interpretagao da arte
abstrata moderna, da qual nao se pode dizer que ela apresente o absoluto ou a
reconciliagao. Mantendo as premissas de Hegel, podemos dizer que a arte moderna
apresenta a reconciliagao no modo de retirada. Ela apresenta o absoluto como nao
presenca. Assim, a arte moderna também seria orientada para a reconciliagao,
embora de modo negativo. A arte abstrata moderna, em particular, tem o carater da
mediagcao ou reconciliagao impensavel previamente do Eu e do mundo. Dieter
Henrich tentou definir a arte moderna a partir da perspectiva do fundamento
impensavel previamente da subjetividade humana“® e Theodor W. Adorno tentou
identificar a referéncia a utopia da reconciliagdo na arte moderna. *°> Mas se a arte
moderna pode ser corretamente interpretada dessa forma, entao a tese de Hegel

sobre a referéncia da arte a verdade é inescapavelmente correta.

Il. Deducgao historica do verdadeiro conceito da arte

De acordo com Hegel, é necessario um conceito adequado de filosofia para
compreender o "conceito da arte em sua necessidade interna” (Cursos de Estética, p.
74; TW 13, p. 83). Devido a referéncia a verdade da bela-arte, uma estética filosdfica
ou uma filosofia que se posicione do ponto de vista da verdade é necessaria para sua
discussao.

Somente uma filosofia que seja capaz de "superar de modo fundamental”

(Cursos de Estética I, p. 74; TW 13, p. 83) a oposicao da natureza e do espirito que

48 Cf. Dieter Henrich. Versuch iiber Kunst und Leben. Subjektivitit — Weltverstehen — Kunst, Miinchen
2001, p. 308. )
4% Theodor W. Adorno. Asthetische Theorie, Frankfurt am Main 1973, pp. 202s.
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caracteriza a filosofia moderna é capaz de compreender seu "auténtico conceito” e o
seu "conceito de natureza e arte" (idem). Essa filosofia, conforme Hegel, é a filosofia
do idealismo objetivo que foi langada por Kant e complementada por Schelling. O
idealismo subjetivo de Fichte nao concebe uma filosofia autossubsistente da
natureza e, entao, nenhuma estética filosofica pode surgir em sua base. Schelling
critica a falta de uma filosofia da natureza em Fichte, enquanto Hegel aponta a falta
de uma estética como déficit do idealismo subjetivo de Fichte.

Na apresentacgao critica das representagdes comuns da obra de arte, 0 "meio”
(Cursos de Estética I, p. 59; TW 13, 60) entre o universal espiritual e o particular
sensual emergiu como a determinacgao essencial da arte, um motivo que atravessa
toda a estética hegeliana. Ja no inicio da introdugao, a arte foi determinada como "o
primeiro elo intermediario reconciliador entre o que € meramente exterior, sensivel e
0 passageiro e 0 puro pensar, entre a natureza e a efetividade finita e a liberdade
infinita do pensamento conceitual” (Curso de Estética |, pp. 32s.; TW 13, p. 21). O
verdadeiro conceito de arte revelou o fundamento que permite que a arte apareca
como um meio termo entre o espirito e a sensualidade. Esse fundamento reside no
fato de que a tarefa e a finalidade da arte € explicitar a verdade ou a reconciliagao
(sob a forma da ideia) como unidade da natureza e do espirito na forma de
aparecimento externo e sensivel.

No inicio da "dedugao historica do verdadeiro conceito da arte” enquanto o
ponto de partida para uma reflexao filoséfica mais elevada sobre a arte como "base
de sua determinacao mais geral”, afirma-se "que o belo artistico foi reconhecido
como um dos meios que resolvem e reconduzem a unidade aquela oposicao e
contradigao do espirito, que se baseia dentro de si abstratamente, e da natureza -
tanto a que aparece externamente quanto a que € interior ao sentimento [Gefiihl] e ao
animo subjetivos” (Cursos de Estética I, p. 74; TW 13, p. 83). A arte é apenas uma
forma desses meio termos, a religiao e a filosofia sao outras formas desses "meio
termos”. Para acessar esse conhecimento, é necessario elevar-se a um ponto de
vista mais elevado na filosofia, que é o idealismo alemao, o qual foi exposto por Kant.

Vamos recapitular: Hegel entende a verdade como ideia e, para ele, aideia é a
unidade de conceito e realidade, o conceito que penetrou completamente na

realidade. Supde-se que a bela arte tenha uma relagao essencial com a verdade,
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sendo que a verdade € a articulagao completa da realidade por meio do pensamento
dentro do pensamento. A beleza é a articulagao da realidade penetrada pelo
pensamento em aparecimento sensivel externalizado. Um conceito adequado de
beleza pressupde, portanto, a suprassungao da oposi¢cao entre subjetividade e

objetividade.

1I.1. A filosofia kantiana

A) Primeiro, Hegel faz uma avaliacao geral da filosofia de Kant. Com todas as
suas reservas em relagao a Kant, Hegel enfatiza que a filosofia de Kant nao apenas
"sentiu esse ponto de unificagao”, como a filosofia emocional do absoluto de Jacobi,
mas também definitivamente "o reconheceu e representou” (Cursos de Estética |, p.
74, TW 13, p. 83s). “Foi Kant que de fato transformou [tanto na filosofia pratica
(vontade) quanto na filosofia tedrica (inteligéncia)] em fundamento a racionalidade
que se refere a si, a liberdade e a autoconsciéncia que se encontra e se reconhece
infinitamente em si mesma" (Cursos de Estética l, p. 74s. TW 13, p. 84), Kant provocou
"a virada" (Cursos de Estética I, p. 45; TW 13, p. 84) na filosofia moderna.

Com sua virada transcendental, Kant supera o empirismo em particular, que,
alias, é incapaz de formar uma estética filoséfica. A doutrina das proposigoes
sintéticas a priori € o ponto de partida das criticas de Kant, com as quais se indica
uma referéncia a verdade e, portanto, a suprassuncao da oposicao entre objetividade
e subjetividade, que é estranha a esséncia do empirismo. E possivel para o sujeito
transcendental 1. alcangar o conhecimento objetivo por meio do pensar conceitual —
independentemente do mundo natural; o fundamento da verdade nao é, por
conseguinte, 0 mundo material empirico, mas a subjetividade pensante; 2. torna-se
possivel estabelecer proposigdes morais normativas que nao sao rastreaveis a
proposi¢coes empiricas. No desenvolvimento da filosofia moderna, Kant, realmente,
ocupou apenas um estagio intermediario entre o empirismo e o racionalismo.

Em consonancia com Hegel, a deficiéncia da filosofia de Kant consiste, em
primeiro lugar, no fato de que, na filosofia tedrica, ela recai "na firme contraposicao
do pensamento subjetivo e dos objetos objetivos” (Cursos de Estética I, p. 75; TW 13,

p. 84), o que se reflete no dualismo entre conceito e intuicao (experiéncia) ou
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aparecimento e coisa-em-si; em segundo lugar, no fato de que a filosofia pratica esta
presa na oposicao "da universalidade abstrata e da singularidade sensivel da
vontade" (idem). Devido a essas oposigoes, a unidade da subjetividade e da
objetividade apenas pode ser afirmada na figura de ideias subjetivas da razao tedrica
e como postulados da razado pratica, que, em seu "em si essencial” (Cursos de
Estética I, p. 75; TW 13, p. 84), escapam ao pensar cognoscente €, em sua realizacao
pratica, permanecem um mero dever ser.

Na filosofia tedrica e pratica, Kant "realmente representou a contradigao
reconciliada, mas nao conseguiu desenvolver cientificamente sua verdadeira
esséncia nem demonstra-la como a Unica e verdadeira efetividade” (Cursos de
Estética I, p. 75; TW 13, p. 83). No entanto, isso nao leva a conclusao frequentemente
sugerida por Hegel de que o absoluto e a reconciliagao ja podem ser encontrados
como concluidos na efetividade. Em vez disso, Hegel parece pensar a identidade da
subjetividade e da objetividade (na filosofia tedrica) e a unidade do ser e do dever ser
(na filosofia pratica) como algo dinamico. O sujeito cognoscente apenas pode
conhecer a verdade se ela ja estiver pressuposta, por sua vez, o sujeito moral apenas
pode obter sua autoconfianga de que a moralidade tornar-se-a efetiva a partir da
confianca em Deus, em quem a reconciliagao ja esta presente. O pensamento de que
o absoluto ou a reconciliagcao ja deve estar pressuposta para que nos, como seres
finitos, possamos estar sempre a caminho dele, € o que Hegel opGe a concepgao
dualista da filosofia de Kant, que leva a contradigoes.

Embora a filosofia de Kant esteja situada no campo da divisao do sujeito e do
objeto, em sua terceira parte, a Critica da Faculdade do Juizo (= CFJ), a unidade
exigida é encontrada novamente sob o titulo "entendimento intuitivo” (Cursos de
Estética I, p. 75; W 13, p. 84); cabendo acrescentar, apenas em algumas esferas
limitadas, a saber, no belo da natureza, na arte e na natureza organica. Assim, o
proprio Kant sugere aqui a sintese do que até entao estava separado para ele:
intuicao e entendimento, o particular e o universal, a subjetividade e a objetividade.
No entanto, a CFJ de Kant é completamente ambivalente aos olhos de Hegel: embora
a unidade seja indicada nela sob o titulo "entendimento intuitivo”, ela é

subjetivamente desfigurada (cf. Enc. §§ 55, 56).
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B) Em geral, Hegel enfatiza o subjetivismo da CFJ de Kant. Os organismos
naturais e os objetos da bela natureza e da arte sao considerados apenas sob a
perspectiva da reflexao subjetiva que os ajuiza.

Como é bem conhecido, Kant distingue duas formas da faculdade do juizo. A
faculdade determinante do juizo subsume o particular sob o universal dado, quer
dizer, a intuigao sob o conceito de entendimento. Esse é o tema da Critica da Razao
Pura. A faculdade de juizo reflexionanete busca o universal nao dado para o particular
dado. O principio da faculdade de juizo reflexionante é o da conformidade a fins, no
qual, de acordo com Hegel, todo o empreendimento da CFJ é refletido e resumido. A
CFJ é uma teoria da conformidade a fins. Ela parte da ideia basica de que os seres
humanos tém a disposicao fundamental de estruturar e ordenar com sentido a
efetividade, sendo que a conformidade a fins é o titulo para a organizagao e a
ordenacgao da efetividade. Trata-se da questao do ser humano: Como ser livre que
age e poe fins, pode encaixar-se no mundo determinado por leis mecanico-causais
e como a necessidade natural e a liberdade humana podem harmonizar-se entre si.

Em consonancia com Kant, o principio da faculdade de juizo teleoldgica é a
conformidade a fins objetiva, que constitui a estrutura do organismo e da vida.
Entretanto, o principio da conformidade a fins objetiva nao é constitutivo, mas apenas
regulador, quer dizer, o principio subjetivo da faculdade do juizo. Hegel interpreta a
conformidade a fins objetiva no sentido de que, aqui, o conceito universal, como
finalidade do organismo vivo, determina seus membros a partir de dentro, “de tal
modo que o particular corresponde por si mesmo a finalidade" (Cursos de Estética |,
p. 76; TW 13, p. 85). Ao mesmo tempo, ele critica Kant por tratar a conformidade
objetiva e interna apenas como principio subjetivo do tipo "como se". A conformidade
a fins objetiva é apenas um principio critico de nosso entendimento para a faculdade
do juizo.

O juizo de Hegel sobre a filosofia do organismo de Kant é, portanto,
ambivalente. Hegel vé, na andlise de Kant da conformidade a fins interna, o avango
para a compreensao da ideia concreta, a unidade da subjetividade e da objetividade,
mas rejeita a reviravolta subjetivista que Kant Ihe da.

De acordo com Hegel, o semelhante vale para a concepgao de Kant do juizo

estético. Ele nao emerge nem do entendimento como uma faculdade dos conceitos,
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nem da multiplicidade colorida da intuicao sensivel, mas do "livre jogo do
entendimento e da faculdade da imaginacao” (Cursos de Estética I, p. 76; TW 13, 85).
Nessa harmonia das faculdades de conhecimento, entretanto, o objeto apenas esta
relacionado ao sujeito e ao seu sentimento de prazer, de modo que essa harmonia
qualifica o prazer como prazer estético.

Hegel vé a CFJ de Kant como o "ponto de partida para a verdadeira apreensao
[Begreifen] do belo artistico” (Cursos de Estética I, p. 78; TW 13, 89). Sim, de acordo
com ele, nela, "a primeira palavra racional sobre o belo” (Hegel. Vorlesungen iiber die
Geschichte der Philosophie Ill, TW 20, p, 377) foi dita na filosofia moderna. A sequir,
Hegel refere-se a aprovagao das determinagoes essenciais da analitica do belo ou
do juizo de gosto sobre o belo: desinteresse, universalidade do comprazimento,
forma da conformidade a fins e necessidade do comprazimento. Hegel enfatiza que,
embora as caracteristicas do juizo de gosto sobre o belo estejam todas definidas pela

referéncia ao sujeito, todas elas contém indicagdes de sua validade trans-subjetiva.

1.2 A interpretacgao de Hegel da analitica do belo de Kant

a) O juizo de gosto de acordo com a qualidade: O comprazimento no belo ndo
tem referéncia com o interesse, nao tem referéncia com a faculdade de desejar, que
esta sempre relacionada com a existéncia sensorial do objeto. A existéncia de um
objeto é o fundamento do sentimento de prazer, que, quando se torna habitual, da
origem a inclinagao e ao interesse pelo objeto.

Enquanto, no agradavel, ha uma dependéncia mutua entre sujeito e objeto, de
modo que ambos nao sao livres; no ajuizamento estético, por outro lado, ambos sao
livres, uma vez que o objeto belo ndo é usado como um meio para um fim, mas tem
"sua finalidade em si mesmo" (Cursos de Estética l, p. 75; TW 13, p. 86). O objeto belo
agrada na mera contemplagao, quer dizer, por si mesmo, € nao porque emanam
efeitos agradaveis de sua existéncia. O comprazimento estético é um prazer
contemplativo livre de desejo e inclinagao subjetivos.

E verdade que o comprazimento desinteressado no belo também se distingue
do comprazimento no moralmente bom, pois este ultimo esta sempre ligado a um

interesse na existéncia do bem. O comprazimento no bem também nao € livre, porque
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a intelecgao conceitual do bem leva, necessariamente, a desejar a existéncia do bem.
Somente o comprazimento no belo é suspenso da causalidade natural, bem como da
causalidade por liberdade e, portanto, verdadeiramente livre.

b) O juizo de gosto de acordo com a quantidade: O comprazimento no belo é,
em segundo lugar, de universalidade subjetiva e sem conceito. Embora o juizo sobre
o belo baseie-se no sentimento subjetivo da pessoa que julga, ele reivindica a
universalidade. Todos os juizos estéticos devem achar belo o “x" que eu acho belo.
Esperamos que todos compartilhem a nossa apreciagao estética. Portanto, os juizos
de gosto sobre o belo ndao sao apenas relativos a pessoas, como 0s juizos sobre o
agradavel. No entanto, nao podemos citar nenhum critério conceitual objetivo para a
alegacgao de universalidade, portanto, "sem conceito”. Isso distingue a universalidade
estética do juizo de gosto da universalidade objetivo-conceitual do juizo de
conhecimento. Além disso, o juizo de gosto faz uma reivindicagao quase objetiva de
validade, como se o predicado "belo" se referisse a uma propriedade objetiva do
objeto.

A universalidade do comprazimento estético requer a formagao do espirito
para permitir que o ser humano abstraia-se de suas preferéncias e interesses
subjetivos, para formar seu sentimento estético universalizavel. Kant denomina esse
sentimento estético universalizavel de "senso comum”. O ser humano, como um ser
governado por suas inclinagées, nao pode julgar sobre o belo. E o gosto, como um
senso comum emocional, também deve, segundo Kant, passar por uma formacgao
cultural.

0 juizo estético de um objeto belo reivindica a validade universal, embora nao
tenha critérios objetivos e conceituais. Hegel interpreta a falta de conceito do juizo
estético, assim como os conceitos de entendimento nao desempenham um papel
determinante nele. O belo, assim sendo, nao pode ser adequadamente apreendido
por meio de conceitos de entendimento. Hegel interpreta a auséncia de conceito e a
imediatidade da universalidade do comprazimento no belo de uma forma mais
detalhada: "na observacao [Betrachtung] do belo ndo tomamos consciéncia do
conceito e da subsuncao que se opera sob esse conceito " (Cursos de Estética |, p.
76s; TW 13, p. 87). De fato, o préprio Kant trata do gosto como principio subjetivo da

faculdade do juizo que contém um "principio de subsung¢ao”, "mas nao das intuigdes
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sob conceitos, mas da faculdade das intuicOes ou apresentacgoes (isto €, a faculdade
da imaginagao) sob a faculdade dos conceitos (isto &, o entendimento)” (Kant. CFJ, §
35, B 147). Essa subsuncao é, de fato, inconsciente, pois ocorre no jogo harmonioso
da faculdade da imaginagao e do entendimento. O que é decisivo nessa subsungao
inconsciente é que a faculdade da imaginacao nao perde sua liberdade e, ao mesmo
tempo, ndo precisa dispensar a conformidade a leis do entendimento.

¢) O juizo de gosto de acordo com a modalidade: O comprazimento associado
ao juizo estético nao é apenas universal, mas também necessario. Kant afirma que o
juizo de gosto sobre o belo esta ligado de forma nao contingente ao sentimento do
comprazimento em todas as pessoas. A necessidade nao é tedrica nem pratica, mas
"subjetiva, exemplar”: a necessidade da concordancia de todos com um juizo de
gosto exemplar, em que a regra universal nao pode ser invocada.

Kant remonta o aspecto da necessidade do juizo de gosto a suposi¢gao de um
senso comum, portanto, aquele sentimento universalizavel por beleza estética, que
permite que a reivindicacao de validade universal seja feita com necessidade. (Para
todos aqueles que julgam, o seguinte é necessariamente verdadeiro: este x é belo).
Essa necessidade é meramente exemplar, pois, embora exista um fundamento para
a necessidade da concordancia universal em um juizo de gosto (senso comum), ela
nao pode ser conceitualmente indicada.

Conforme Hegel, a necessidade do juizo de gosto "indica uma relagao interna
essencial” (Cursos de Estética |, p.77; TW 13, 88), a saber, entre o comprazimento e o
belo, e isso sem qualquer relagao com conceitos de entendimento. Em vez disso, ela
esta relacionada a percepgao da conformidade a fins.

d) O juizo de gosto em relacao ao fim: Hegel, obviamente, reinterpreta o termo
de Kant "forma da conformidade a fins sem fim" e, precisamente, refere-se a
conformidade a fins interna. Ele empreende essa reinterpretagao porque, para ele, a
beleza nao é apenas a forma conceitualmente nao compreensivel e bem estruturada
do objeto (isso é o que o termo de Kant "conformidade a fins subjetivo-formal sem
fim" representa), mas é a forma-formagao conceitualmente incompreensivel e bem

estruturada do conteudo do conceito de finalidade. Assim, a conformidade a fins do
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belo aproxima-se da conformidade a fins do organismo e a tarefa é distinguir a

conformidade a fins do organismo natural da conformidade a fins do belo.50

1.3 A reinterpretacao de Hegel do conceito de conformidade a fins de Kant

Vamos resumir: Hegel aprova as determinagdes essenciais de Kant a respeito
da analitica do juizo de gosto do belo: desinteresse e universalidade do
comprazimento, necessidade e forma da conformidade a fins do comprazimento.
Duas coisas sao significativas na interpretagcao que Hegel faz de Kant: 1. Ele enfatiza
que, embora as caracteristicas do juizo de gosto sobre o belo sejam todas definidas
pela referéncia ao sujeito, todas elas contém indicagoes de sua validade trans-
subjetiva. 2. Hegel reinterpreta o conceito de conformidade a fins de Kant. E,
precisamente, por meio de seu conceito de conformidade a fins que Kant cai
novamente no dualismo epistemoldgico da subjetividade e da objetividade, que ele,
de fato, superou com seu conceito de conformidade a fins. Isso significa que o
conceito de Kant de conformidade a fins subjetiva-formal nao supera, realmente, o
dualismo da subjetividade e da objetividade. A principal critica que Hegel faz a Kant
é o fato de ele nao ter resolvido o problema da subjetividade da estética. Hegel avalia
a posigao de Kant a partir de seu proprio ponto de vista, afirmando ter mostrado as
suas deficiéncias imanentes.

De que forma Hegel reinterpreta o conceito de conformidade a fins de Kant?
De acordo com Hegel, o conceito de razao de fim é subjacente ao belo, mas nao da
maneira que a representagao conceitual € conhecida separadamente de sua
realizacao, porém o fim aparece "como realizado” no objeto belo (Cursos de Estética
I, p. 77; TW 13, p. 87). Recordemos a lei de arte do caracteristico de Alois Hirt (cf.
Cursos de Estética I, pp. 41-45; TW 13, pp. 33-39): A conformidade a fins do belo
significa a adequagao da espécie particular da apresentagcao em relagao a um

conteudo apresentado. Na bela obra de arte, ha uma relagao conforme a fins entre

50 Para um estudo recente sobre o pensar em termos de fins e de conformidade a fins em Kant e Hegel,
consulte: Karen Koch. Denken in Zwecken. Bedeutung und Status der Teleologie in der theoretischen
Philosophie Kants und Hegels. Hamburg: Meiner, 2023.
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um fim com conteddo substancial da razao e sua formacgao, na qual ele esta
realizado, de tal forma que os dois lados nao podem ser separados um do outro.

Em contraste com a conformidade a fins finita e externa, em que o fim e a
realizacao do fim caem fora um do outro como no trabalho e na agao, na
conformidade a fim interna, eles estao em unidade indivisa na atividade artistica que
produz a beleza artistica. Outro exemplo da conformidade a fins interna, ou seja, da
inseparabilidade do conceito de fim e da realizagcao do fim, é o organismo da
natureza. Os membros de um organismo sao conforme a fins integrados em um todo
funcional, cuja finalidade é a reproducao de si mesmo. O fim é realizado nos
membros, uma vez que eles sao fins e meios uns dos outros.

Essa conformidade a fins interna também vale para o belo. O belo é "a
correspondéncia conforme a fins do interior e do exterior” (Cursos de Estética I, p. 77,
TW 13, p. 87), ou seja, ele carrega dentro de si a mediagao conforme a fins do lado
espiritual e sensivel. Para o organismo e o belo valem, portanto, que, neles, na
maneira da conformidade a fins interna, o conceito de finalidade e sua realizagao na
multiplicidade externa nao estao separados, o conceito de sua finalidade,
consequentemente, nao precede sua realizagao. Enquanto a conformidade a fins do
organismo consiste no fato de que os membros e o todo sao mutuamente fim e meio,
a conformidade a fins do belo distingue-se por uma relagao de correspondéncia entre
o interior e o exterior.

Hegel obviamente tem a posi¢ao de que o conceito de conformidade a fins
subjetivo-formal sem fim é uma consequéncia da desfiguragao subjetivista de Kant
do conceito de conformidade a fins e do conceito de finalidade. Para Kant, a
conformidade a fins sem fim esta sempre presente quando algo é assim constituido
como se uma vontade o tivesse conscientemente moldado dessa forma, de acordo
com um fim, sem que possamos especificar esse fim porque nés nao o conhecemos.
E claro que a finalidade aqui sempre significa a finalidade de um sujeito que age ou
produz.

Para Kant, a conformidade a fins subjetivo-formal sem fim tem
essencialmente dois significados: a) estrutura de ordem conceitualmente
incompreensivel de um objeto; relagao conforme a fins das partes do objeto entre si

e com o todo: conformidade a fins estrutural de um objeto, sem que se possa ser
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averiguado um fim com base no qual eles sdo assim ordenados, b) conforme a fins
em relagao ao sujeito julgador e suas faculdades de conhecimento.

Uma consequéncia do conceito da forma da conformidade a fins sem fim é
que Kant interpreta o belo como um bem-ordenado sem significado. A pressuposi¢ao
para esse conceito é que Kant baseie seu conceito de finalidade e conformidade a
fins em artefatos, em objetos produzidos por seres humanos. O fim é o conceito de
um objeto que é ao mesmo tempo, a causa de sua possibilidade (o produto
representado na mente); a conformidade a fins é a realizagao apropriada do fim. Kant
denomina o produto realizado, que foi executado de acordo com seu conceito de
finalidade, de conforme a fins (conforme a fins = adequado a uma finalidade).

Para Hegel, a conformidade a fins externa e finita é a realizagao ativa de uma
finalidade em objetos externos, enquanto, para Kant, a conformidade a fins externa é
basicamente o que constitui a conformidade a fins em geral. Portanto, Kant elimina
o conceito de finalidade pela conformidade a fins interna dos objetos. Assim, Kant
distingue duas formas de conformidade a fins sem fim: a) a conformidade a fins
objetivo-material sem fim: os organismos da natureza; b) a conformidade a fins
subjetivo-formal sem fim, que ocorre nos juizos de gosto sobre o belo.

Hegel, ao contrario, distingue trés formas de conformidade a fins: 1. a externa
do espirito pratico-poiético: trabalho e acao; 2. a conformidade a fins interna da vida
organica; e 3. ainterna da ideia do belo, na qual a conformidade a fins interna da vida
natural retorna em um nivel espiritual mais elevado. Em primeiro lugar, Hegel faz a
distingcao entre a conformidade a fins externa e interna; em segundo lugar, nao faz
abstracao do fim no caso da conformidade a fins interna. Para ele, o fim nao é apenas
o conceito de um objeto externo, mas também um principio organizador interno.
Dessa forma, Hegel retorna a uma tradicao teleoldgica mais antiga, a saber, a
tradicao aristotélica de pensar na finalidade. O problema com Hegel, entretanto,
parece ser o fato de ele nao conseguir distinguir bem entre a conformidade a fins
interna da vida organica e a da arte. Mas essa aparéncia € enganosa. Primeiro, a obra
de arte deve, de fato, ser concebida como uma espécie de organismo e, segundo, é
uma espécie de organismo mais elevado do que a vida natural (Sobre a comparacgao
da ideia do belo com a da vida em Hegel, cf. Cursos de Estética I, pp. 131ss, 138ss;
TW 13, pp. 157ss; 167ss).
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As obras de arte sao produtos organicamente formados pelo espirito humano.
Nelas, nem o particular € meramente acidental, nem o sentido, o sentimento, o animo
e a inclinagao sao meramente subsumidos em categorias universais de
entendimento e dominados pelo conceito de liberdade em sua universalidade
abstrata, mas estao conectados de maneira interna ao conceito. A matéria nao é
determinada externamente pelo pensamento, mas o natural tem, ele mesmo, medida,
fim e, em si mesmo, sua correspondéncia com o espiritual. A elevagao da intuicao e
da sensacao a universalidade espiritual corresponde ao fato de que o pensamento
deixou de lado sua inimizade contra a natureza e esta entusiasmado com ela.
Natureza e liberdade, sensualidade e conceito encontram seu direito e satisfacao em
um so.

A obra de arte é, portanto, uma forma particular do organismo que tem uma
conformidade a fins interna estética e, assim, distancia-se da efetividade fenomenal
da vida cotidiana. A unidade e a coeréncia interna da obra de arte nao devem parecer
forgadas ou intencionais, mas apenas podem fazer-se sentir de forma alusiva, quer
dizer, sugestivamente, na autossubsisténcia das partes. Sobre a teoria da obra de
arte de Hegel, cf. Cursos de Estética I, pp. 138-141; TW 13, pp. 155-157).

A tese de Hegel é a de que Kant, ao explicar o ajuizamento estético do belo
com o conceito de "forma da conformidade a fins sem fim", reivindicou, de fato, o
conceito de uma conformidade a fins interna, tal como é concebida no conceito de
finalidade dentro de si. A falha de Kant é que ele nao investiga conceitualmente a
nocao do fim e da conformidade a fins e nem a reconhece em seu teor de verdade,
mas apenas a apreende subjetivamente.

Em resumo, Hegel observa que Kant considerava o belo apenas
subjetivamente e nao como "o que é em si e para si verdadeiro e efetivo” (Cursos de
Estética |, p. 78; TW 13, p. 89). A subjetividade da estética aponta para problemas nao

resolvidos em Kant, aos quais Hegel responde e pretende resolver com sua estética.
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1.4 Transigao da subjetividade do estético em Kant para o subjetivismo do estético

no romantismo

A subjetividade do estético implica, em primeiro lugar, que, no ajuizamento
estético, o objeto esta relacionado apenas ao sujeito e suas faculdades cognitivas e,
em segundo lugar, que a norma do gosto tem apenas o carater de um senso comum
a ser adquirido e &, portanto, apenas subjetiva.

A despeito da prova da legitimidade da reivindicagao de universalidade do
juizo de gosto, no caso de juizo factual, o julgador nunca pode ter certeza se ele julgou
de acordo com a norma e, por conseguinte, fez corretamente um juizo universalmente
valido. O juizo de gosto factual continua na incerteza sobre o que ajuiza. Isso coloca
em questao a prova da possibilidade principal de um juizo de gosto universalmente
valido. Kant nao resolveu o problema da subjetividade, embora ele tenha dado
algumas dicas para uma solugao: Essas dicas incluem a referéncia a arte classica
antiga, a tematizagao do ideal de beleza e a inclusao da moral na estética. Em terceiro
lugar, a subjetividade da estética inclui a afirmagao de que todo sujeito deve
experimentar o belo por si mesmo e encontrar "dentro de si" (Kant. CFJ§ 17, B 55) o
ideal do belo como um padrao do ajuizamento. Com isso, contudo, é feita a transi¢ao
para a subjetividade que se poe absoluta, aquela consciéncia romantica e irdnica que
se eleva ao "mestre sobre a lei e a Coisa" (= eticidade juntamente compartilhada)
(Hegel. Filosofia do Direito, TW 7, § 140 observacao).

Se perguntarmos sobre o conjunto de problemas com os quais Hegel deparou-
se em sua época com o romantismo, é a onipresenga do estético enraizada na
subjetividade absolutizada, que hoje foi herdada do romantismo pelo
desconstrutivismo pds-moderno e proclamada na teoria e implementada na pratica.
A onipresenca do estético significa que, no horizonte dessas teorias, a propria
efetividade torna-se uma construgao estética, um jogo, uma encenagao ou uma
aparéncia.

A tese de Hegel sobre o absolutismo estético do romantismo €, grosso modo,
a seguinte: O esteticismo romantico é apenas a absolutizagao da subjetividade do

estético e, portanto, sua decadéncia. Assim sendo, ele é internamente deficiente em
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termos estéticos. Em outras palavras, a estética de Hegel como um todo pode ser
entendida como mais avangada em relagao a estética romantica.

Em nossa opiniao, atualmente, estamos nos deparando com uma situagao
semelhante a da era do pds-modernismo, em que temos um "boom da estética”". Em
sua estética, Hegel tentou dar uma resposta critica a onipresenca do estético.®' Neste
sentido, este parece ser um ponto de partida adequado tanto para uma interpretagao
filosofica da estética de Hegel quanto para uma discussao critica com a estética pos-

moderna.

51 Um exemplo da onipresenca da estética no pés-modernismo é o programa da Art Nouveau no inicio
do século XX, que afirmava "que toda vida é beleza". A negacao da diferenca entre vida e arte leva a
uma estetizagao abrangente da vida. Isso significa um recalcamento e ocultacdo da banalidade da
vida cotidiana. O que significaria assoar o nariz como beleza?



Resumo Capitulo 12

A analise de Kant do juizo de gosto (JG) na analitica do belo da Critica da Faculdade

do Juizo (CFJ) e a critica de Hegel

I. A critica geral de Hegel a CFJ de Kant é seu subjetivismo.

e O principio da faculdade de juizo reflexionante da CFJ é a conformidade

a fins.

e A faculdade de juizo determinante subsume o particular no universal
dado, quer dizer, a intuicao sob um conceito de entendimento. A faculdade
de juizo reflexionante busca o universal nao dado para o particular dado.
O principio da faculdade de juizo reflexionante é o da conformidade a fins.

Ver a explicitagao abaixo sobre esse principio.

e Hegel diz sobre a CFJ de Kant que ela é o "ponto de partida para a
verdadeira apreensado [Begreifen] do belo da arte” (Hegel. Cursos de
Estética. Vol. I, p. 78) e "a primeira palavra racional sobre o belo” (Hegel.
Vorlesungen (iber die Geschichte der Philosophie Ill, TW 20, p. 377).

Il. A discussao das determinagbes essenciais da analitica do belo ou da analise do
gosto (sobre a interpretacao hegeliana de Kant na estética, cf. Hegel. Cursos de
Estética I, pp. 74-78; TW 13, pp. 83-89).

v 0 gosto ¢é a "faculdade de ajuizamento < Beurteilung > do belo" (CFJ, B

4; A 4, observacgao). O juizo de gosto (= JG) diz: "x é belo".
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1. 0 JG de acordo com a qualidade (CFJ, §§ 1-5)

o agradavel o belo o bom

apetece na agrada na ¢ apreciado
sensagao sensorial mera contemplagao em virtude da intelecgao
ligado ligado

com interesse sem interesse com interesse no bom
na existéncia do objeto objeto é apreciado

por si mesmo

compulsao liberdade compulsao

causalidade da prazer de contemplagao causalidade por

natureza estético liberdade

todos os seres dos sentidos especificamente todos os seres da
humanos razao

2. 0 JG em termos da quantidade (CFJ, §§ 6-8)

v' 0 JG é de universalidade subjetiva.

v Universalidade objetiva: é baseada em conceitos, pode ser provada.

v Universalidade subjetiva: sem conceito.

% "vale para todos": # todos os x sao belos
A universalidade subjetiva: "x é belo" vale para todos os sujeitos
julgadores.

% No JG, "x é belo", o x ajuizado como belo atua como um quase-objeto.

3. 0 JG de acordo com a modalidade (CFJ, §§ 18-22).

* 0 JG é de necessidade subjetiva.

ajuizamento estético

objeto belo — sujeito

jogo das faculdades de conhecimento
(faculdade da imaginacao e entendimento),
= necessario e a priori
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ligado ao sentimento estético de prazer/
comprazimento
= de acordo com uma regra que nao pode ser
alegada conceitualmente

= exultagao das faculdades cognitivas
= necessidade subjetiva e exemplar:
Exijo que todos concordem com meu
JG exemplar.

4.0 JG de acordo com a relacao (CFJ, §§ 10-14)

» 0 JG é conforme a fins/apropriado para o sujeito julgador com seu jogo
das faculdades cognitivas: faculdade da imaginagao e conhecimento,

causando o sentimento estético de prazer/comprazimento.

> A teoria da conformidade a fins de Kant:

» Fim: Conceito de um ser consciente de um objeto a ser produzido.

> Conformidade a fins: a) utilidade, adequagao ou utilidade dos meios

para o objetivo real da agao, b) harmonia, ordem, bem-ordenado.

> A conformidade a fins sem fim: esta sempre presente quando algo é
como se uma vontade o tivesse produzido conscientemente assim, de
acordo com um fim, mas sem que possamos indicar esse fim. Assim, a
beleza da natureza &, por assim dizer, como feita para a contemplagao

estética.

» 1. Conformidade a fins objetivo-material sem fim, mas apenas como

principio subjetivo do tipo "como se": organismos da natureza.

» 2. Conformidade a fins subjetivo-formal sem fim: o belo.
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> A conformidade a fins subjetivo-formal sem fim tem dois significados:
52

a) a bem-ordenacao conceitualmente incompreensivel da forma de um objeto =
relacao conforme a fins das partes entre si e com o todo da forma bem-ordenada,
sem que seja possivel averiguar um fim com base no qual a forma do objeto assim

concebido é ordenada.

b) conforme a fins em relagcao ao sujeito julgador e ao jogo de suas faculdades de

conhecimento.

PS: Com sua teoria do belo da arte (CFJ, §§ 46-50), Kant torna relevantes visdes cujo
valor estético nao se esgota no mero fato de serem belas. Com sua doutrina das
ideias estéticas, Kant transcende os limites estreitos de sua propria teoria do gosto.
Neste sentido, a plenitude do significado da obra de arte expressa nelas nao se abre
ao gosto, mas a razao interpretativa; e baseia-se em outras condi¢gdes que a mera

beleza dos objetos.

> A teoria da conformidade a fins de Hegel (cf. Hegel. Cursos de Estética
I, pp. 77-75; TW 13, pp. 87-89):

1. conformidade a fins externa, finita: o conceito de fim e a realizagao do fim caem

fora um do outro: espirito pratico/poiético (agao, trabalho).

2. conformidade a fins interna: inseparabilidade do conceito de fim e a realizagao do

fim:

a) conformidade a fins interna da natureza organica. No organismo natural, suas
partes realizam o principio ou o fim do todo, servindo umas as outras reciprocamente

como fins e meios.

52 Aintrodugao do conceito de "conformidade a fins sem fim " em vez do conceito tradicional de beleza
"unidade na multiplicidade” pode ser considerada a obra-prima estratégica de Kant.
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b) conformidade a fins interna da ideia do belo: um fim de razao de conteldo e
substancial nao esta separada de sua forma-configuragao externa e, portanto, nao a
precede. Hegel refere-se a lei de arte de Alois Hirt, sequndo a qual essa é a maneira
especial pela qual um conteudo no sentido do sujet é trazido a apresentacgao. Ela
contém a exigéncia de que tudo o que ha de particular na forma-configuragao deve
servir para caracterizar o contetdo apresentado (cf. Hegel. Cursos de Estética I, pp.
41-45; TW 13, pp. 33-39).

> A questao central em Hegel é a seguinte: Como pode ser compreendida
com mais precisao a diferenga entre a conformidade a fins do organismo
natural e a do belo na arte? (para uma comparacao da ideia do belo com a
da vida em Hegel, cf. Hegel. Cursos de Estética I, pp. 131s, 138s; TW 13,
pp. 157s; 167s). A obra de arte é uma forma particular do organismo que
apresenta uma conformidade a fins estética interna e, assim sendo,
distancia-se da efetividade fenomenal da vida cotidiana. A unidade e a
conexao interna da obra de arte nao devem aparecer forgadas ou de forma
intencional, mas apenas alusivas, quer dizer, podem ser percebidas
apenas de forma insinuante na autossubsisténcia das partes. Sobre a
teoria de Hegel da obra de arte, cf. Hegel. Cursos de Estética |, pp. 128-141;
TW 13, pp. 155-157).

A critica de Hegel a teoria do JG de Kant:

1. Todas as caracteristicas do JG sao caracterizadas pela referéncia ao sujeito, mas
também contém indicagdes de uma validade trans-subjetiva. Os JGs sao juizos de
valor subjetivos e, ao mesmo tempo, reivindicam uma validade universal e

necessaria.

2. O conceito de conformidade a fins de Kant faz com que ele caia novamente no

subjetivismo ou no formalismo.
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3. Kant nao resolveu o problema da subjetividade da estética.



Capitulo 13

O fim da arte na contemporaneidade

I. Sobre o fim da arte em Hegel

1. A arte bela transcende a efetividade finita da sociedade burguesa. Hegel
desenvolve a necessidade da arte a partir da falta da efetividade finita da sociedade
burguesa, na qual os individuos livres experimentam-se realmente nao livres e
limitados.® Somente na arte bela, o espirito humano é capaz de contemplar para si
mesmo sensivelmente sua infinitude e liberdade. A arte surge da necessidade de
resolver a oposi¢ao entre a liberdade do individuo que precisa de reconciliagao e o
mundo nao reconciliado. Portanto, seu tema constante é a reconciliagao entre o
universal e o particular, entre o espiritual e o sensivel. %

2. Por um lado, a arte rompe com o egoismo privado dos membros da
sociedade burguesa, mostrando-lhes a parcialidade de sua liberdade e a satisfagao
de suas necessidades na vida burguesa por meio da visao da liberdade e da
reconciliagcao objetivadas nessa mesma arte, que, ao mesmo tempo, permite e motiva
a critica a essa parcialidade e limitagao. Por outro lado, com o surgimento do
cristianismo, ela nao pode originalmente fundar essa liberdade e reconciliagao. Essa
fundamentacgao da liberdade e reconciliagao foi transmitida a religiao crista. Hegel

descreve a beleza que se tornou possivel com o surgimento do cristianismo como

53 Hegel discute a transi¢gdo do espirito objetivo (sociedade, Estado) para o espirito absoluto (arte,
religido, filosofia) no item "Posigao da Arte em relagao a Efetividade Finita e a Religido e Filosofia" na
primeira parte de suas Licoes sobre a Estética I. cf. TW 14, pp. 127-144; Cursos de Estética. Vol. I, pp.
107-120.

5 A reconciliagcdo aqui deve ser entendida principalmente como reconciliagdo moral, que tem seu
modelo na reconciliagao crista-religiosa. Hegel desenvolve a reconciliagao moral a partir do nivel
religioso como ideal no final da Fenomenologia do Espirito nos capitulos sobre a boa consciéncia, a
religido manifesta e o saber absoluto (cf. G.W.F. Hegel. Phanomenologie des Geistes. In: TW 3, pp.
464-494; pp. 545-574; pp. 575-582). A conexao entre concorréncia, direito e moralidade na sociedade
burguesa é constatada por Hegel, mas nao por Adorno. Os dois permanecem presos em uma critica
moral da sociedade. Adorno, além disso, da ao ideal da reconciliacdo moral uma fundamentagao
metafisica mais profunda com uma transcendéncia irruptiva (cf. Th. W. Adorno. Asthetische Theorie,
Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1970, pp. 192-205). Adorno segue Kant, segundo o qual a estética salva
a metafisica porque ela ndo é mais possivel em nivel do conhecimento.
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"beleza espiritual"®®, na qual o religioso como tal é central, a saber, a histéria da
redencao, isto &, a vida, a morte e a ressurreigao de Cristo.

3. Com a separagao da religiao e da arte no decorrer da forma romantica da
arte, esta tem a possibilidade de dar uma multiplicidade de orientagdes sobre o
sentido e a finalidade da vida no ambito da fung¢ao fundadora de cultura da religiao,
que faz do mundo, em toda a sua deficiéncia, um lar para os seres humanos. No final
da forma romantica da arte, o “humanus” torna-se o "novo santo"®® da arte. Assim, a
arte mantém sua relevancia no sentido da religiao estética da arte de Goethe. Ela nao
€ mais o unico poder de orientagao, mas traz a tona diversas possibilidades de
formas humanas da vida nas quais a busca por uma vida que faz sentido é
exemplificada.

Essa abertura para tudo o que move o ser humano abre a possibilidade de a
arte moldar artisticamente todos os conteudos do mundo. Para Hegel, a unica
garantia de que a arte continuara a proporcionar a presenca vivida de Deus na
consciéncia finita esta na multiplicidade da orientacao do mundo que a arte, a partir
de entao, oferece as pessoas. Contudo, com a libertagao da arte no papel de serva da
religiao, ha a necessidade de uma garantia complementar do absoluto na realidade
finita: "A arte [...] tem seu futuro na verdadeira religiao [religido crista]"®’, na filosofia
e no publico que a discute.

A arte cede seu papel de orientacao final e forga legitimadora na sociedade e
no Estado para a religiao, a filosofia e o publico deliberativo. O significado
remanescente e insubstituivel que ainda tem a arte, cabe ser cultivado pelo Estado
em suas instituicdes educacionais. Hegel defende um museu nacional no qual as

grandes obras do passado sejam coletadas e apresentadas em exposigdes.

Il. Sobre o fim da arte em Adorno

1. A transicao de Hegel do espirito objetivo (sociedade, Estado) para o espirito

absoluto (arte, religiao, filosofia) pode ser criticada: Se o espirito subjetivo decide

5 G.W.F. Hegel. Vorlesungen iiber die Asthetik II. In: TW 14, p. 129.
5% G.W.F. Hegel. Vorlesungen iiber die Asthetik II. In: TW 14, p. 237.
5 G.W.F. Hegel. Enzyklopédie lll, § 563. In: TW 10, p. 372.
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dissolver sua oposicao a efetividade nao reconciliada separadamente de sua
existéncia efetiva no Estado e na sociedade burguesa de tal forma que ele busca sua
liberdade e reconciliagao além dela, entao essa transi¢ao nao elimina as oposigoes e
as contradicoes da efetividade finita e o espirito também nao realiza efetivamente
sua soberania, mas apenas em sua imaginagao. O espirito absoluto (arte, religiao e
filosofia) é o reino da soberania imaginada.

2. A arte é uma expressao do protesto contra a negatividade do existente e, ao
mesmo tempo, sua legitimagao. A arte, que, em suas possibilidades imanentes,
sempre permite que as potencialidades reais dos individuos sociais brilhem, tem algo
de ideoldgico, porque pretende que as pessoas tenham uma pequena parcela de
felicidade geral no terreno da efetividade social nao reconciliada. As oposigdes e
contradigdes que Hegel atribui a efetividade finita como tal sao essencialmente de
natureza social.

3. A arte esta associada a mistificagao que, por meio dela, partindo da
limitacao dos individuos na efetividade social, as contradigoes socialmente
produzidas aparecem ser suprassumiveis, as quais, no entanto, continuam a existir
em toda a sua severidade. A liberdade do individuo de referir-se a possibilidade real
daindividualidade livre e da reconciliagao das oposi¢des no dominio especial da arte,
que nao sao efetivas na sociedade e, com base nisso, desfrutar da satisfagao de uma
necessidade socialmente inatingivel, constitui a mistificagao associada a arte na
sociedade burguesa: "Em sua propria verdade, a reconciliagao que a realidade
empirica nega, ela [a arte] é cumplice da ideologia, fingindo que a reconciliagao ja
existe". 58

E questionavel se a arte, de fato, atende bem & necessidade da libertacao
individual das contradigdes da efetividade social, uma vez que, em seu dominio, nao
ha mais nem mesmo uma tentativa de anexar a esse mundo as razdes que
justificariam a vontade da afirmagao. Em vez disso, a necessidade da arte satisfaz a

necessidade da reconciliacao das pessoas apenas na fruicao da arte, afastando-se

5 Th. W. Adorno. Asthetische Theorie (1970), p. 203. Essa mistificagdo esta relacionada ao carater
enigmatico da arte, do qual Adorno fala repetidamente (cf. idem, pp. 182 e segs.; pp. 192 e segs. et al.),
segundo o qual a arte necessariamente obscurece o que esta buscando. Nas obras de Thomas Mann,
por exemplo, o leitor apenas reconhece a mensagem mais profunda por meio do estilo de escrita
irénico do autor, que a enigmatiza e oculta.
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do mundo: "Sério é a vida, alegre é a arte”.5° Como negacao espiritualmente imanente
da sociedade burguesa, o reino da arte é expressao necessaria da retirada do
individuo de uma efetividade experimentada como ruim. Mesmo na contemporanea,
a arte mantém seu significado original, sequndo o qual ela é a transformagao do
terrivel em belo.®°

Concretizar as razdes para a critica da sociedade nao na arte, mas na propria
sociedade, nao seria teoria da arte, mas teoria social. Esta visa a transformacao
socioecondmica da sociedade e nao se reduz a critica moral da sociedade, como faz
a arte; Adorno também critica a sociedade de acordo com as linhas da critica moral
da arte.

4. Em conformidade com Adorno, para expor o potencial moral sociocritico da
arte, a tarefa é demonstrar seu carater social por meio da logica interna da efetividade
estética da propria arte: "Os antagonismos nao resolvidos da realidade retornam nas
obras de arte como os problemas imanentes de sua forma. Isso, e nao a inclusao de
elementos objetivos, define a relagdo da arte com a sociedade”.®’ O autor continua:
“De acordo com sua propria lei, a individualizagao é limitada pelo universal, pela
sociedade; a arte conduz para fora e, no entanto, nao para fora; o mundo que ela
reflete permanece o que é porque é meramente refletido pela arte".%?

Poderiamos, neste ponto, interpretar o fim da arte bela em Adorno da seguinte
maneira: A tentativa de transpor, na beleza da obra de arte, a ruptura pressuposta
entre a liberdade dos individuos que precisam de reconciliagao e a efetividade social
nao reconciliada, para reconcilia-la diretamente na obra de arte, deve
necessariamente esbarrar em uma barreira, ja que o individuo moderno e
contemporaneo pode render-se a ilusao da liberdade na arte, mas, ao mesmo tempo,
deve reproduzir as contradicoes sociais em sua particularidade socialmente

determinada. Esse limite das tentativas da liberagao espiritual dos individuos na arte

5 Friedrich Schiller. Wallenstein Lager Prolog.

60 Cf. Pindar, a Décima Segunda Pitia. In: Michael Theunissen. Pindar. Menschenlos und Wende der
Zeit. Miinchen: Verlag C.H. Beck, 2000, pp. 1007-1008. Para a interpretacao de Theunissen da Décima
Segunda Pitia, cf. idem, pp. 442-482. A ode narra o mito da invencao da bela flauta pela deusa Atena,
que imita o lamento do terrivel. Na medida em que a beleza imita o terrivel, ela também preserva o
terrivel dentro de si.

61 Th. W. Adorno. Asthetische Theorie (1970), p. 16.

62 Th. W. Adorno. Asthetische Theorie (1970), p. 521.
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teria de ser comprovado analiticamente pelas contradigdes inerentes a propria obra
de arte espiritual-sensivel.

5. A grande arte do inicio da modernidade, em particular, que escolhe
conteudos substanciais para seu conteudo (cf. por exemplo, A Divina Comédia de
Dante e Fausto de Goethe), com os quais ela varia o tema moral sempre idéntico da
reconciliagao do universal e do particular, nega, com a seriedade apropriada a esse
tema, que tenha ocasioes e objetos a oferecer, o livre jogo harmonioso das
faculdades de conhecimento e, assim sendo, é, muitas vezes, prejudicial ao prazer da
arte. Para a arte da modernidade desenvolvida, isto &, da contemporanea, deixa de
existir a necessidade de mediagao harmoniosa da forma e do conteudo na arte-bela.
O fato de suas obras serem consideradas belas, é visto pelos artistas mais como
reprovacgao do que como complemento: "A experiéncia artistica apenas é autbnoma
quando se livra do gosto pelo prazer".%® Em resposta a Schiller, Adorno afirma: "O
cidadao quer que a arte seja opulenta e a vida ascética; seria melhor o contrario”.%*

Em conformidade com Adorno, a arte contemporanea expressa o fracasso do
desejo de reconciliagao em face da efetividade nao reconciliada do mundo e,
portanto, o sofrimento causado por ela. Em suas dissonancias, ela mostra a luta
apaixonada, mas futil, entre o individuo que precisa de reconciliagao e o mundo nao
reconciliado. Ela aponta para a necessidade de mudar o mundo sem conseguir isso.
O fracasso da tentativa de reconciliagao pode transformar-se em uma recusa
explicita da reconciliagao, que esta inscrito no curso da forma de arte e traz a tona a
inibicdo interna do movimento da subjetividade que visa a liberdade e a
reconciliacao.5®

6. Como a arte enquanto "beleza destituida de poder” % ilumina apenas
pontualmente o ideal da reconciliagdo, enquanto transcendéncia principal da
efetividade nao reconciliada, ela é incapaz de cumprir sua promessa. Como

consequéncia, em Ultima andlise, a arte quer transformar a realidade social nao

63 Th. W. Adorno. Asthetische Theorie (1970), p. 26.

64 Th. W. Adorno. Asthetische Theorie (1970), p. 27.

65 Portanto, ndo é o caso, como alguns supuseram, que Adorno substitua o sujeito revolucionario
perdido (o proletariado) pela arte. Em vez disso, a arte expressa a necessidade da mudanga social e,
ao mesmo tempo, sua impossibilidade.

66 Th. W. Adorno/M. Horkheimer. Dialektik der Aufkldrung. Philosophische Fragmente, Frankfurt am
Main: Fischer Taschenbuch, 1969, p. 33.
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reconciliada, cuja transcendéncia é invocada por ela, porém, ela esta submetida as
leis do principio da utilidade e a perspicacia comercial do mercado.

Ao apontar a necessidade e a possibilidade da reconciliagao sem ser capaz de
realiza-la, a arte continua sendo uma mera performance. Nos atos exibicionistas
monocronicos e monotonos de liberdade, a arte torna-se uma celebragao da
liberdade abstrata e da propria particularidade do artista. Na arte abstrata, o artista
celebra sua liberdade de expressao, que nao é limitada por nenhuma lei estética. Por
querer apresentar-se nessa celebragao como o cumprimento de sua missao, a arte
moderna é cumplice da fraude que a industria cultural completa. Ela engana as
pessoas quanto a libertagao que a arte promete proporcionar, porque sempre oferece
as mesmas variantes estéticas na produgcao em série para confirmar a visao de
mundo arraigada no publico, cujo abalo colocaria em questao as certezas de sua
existéncia na sociedade moderna e contemporanea.

7. Adorno revelou a tendéncia da arte contemporanea a autonegagao, que
reside no fato de ela tornar-se abstrata. A arte torna-se abstrata ao nivelar todas as
diferengas. O nivelamento das diferengas, das formas e das figuras, que também é
ocultagao, é acompanhada pelo gesto do desaparecimento, do siléncio e do
silenciamento. O artista da arte abstrata nao permite que a lei do objetivo ou outras
leis estéticas restrinjam sua liberdade da producao artistica. Esta € uma liberdade
abstrata que se abstrai de todo conteido. O que importa é a performance de ser
capaz de desconsiderar as leis estéticas. O artista quer ser reconhecido em sua
liberdade artistica de expressdo. ¢’ A liberdade abstrata tem suas raizes na
propriedade privada, que se abstrai do conteudo objetivo da propriedade. Ela depende
apenas da disposi¢ao excludente da riqueza monetaria, nao do conteudo dessa

riqueza.

57 Um bom exemplo é o pintor alemao Gerhard Richter, que é considerado, no momento, o mais caro
pintor em atividade. Atualmente, a Neue Nationalgalerie, em Berlim, esta exibindo o famoso ciclo
Birkenau de Richter, de 2014, que consiste em quatro pinturas abstratas em grande escala, nas quais
nao se vé nada além de movimentos de espatulas cinzas, as vezes verdes e vermelhas. Somente a
génese das pinturas deixa claro seu conteudo. Richter pintou originalmente quatro fotografias do
campo de concentracao de Auschwitz-Brikenau, tiradas por um prisioneiro e, depois, pintou sobre o
que havia sido pintado. Primeiro, Richter apropria-se culturalmente do sofrimento dos prisioneiros,
pintando-os €, em seguida, desloca o sofrimento pintando sobre ele. O trabalho abstrato oblitera os
tracos do assassinato em massa. O que Richter consegue fazer é trazer seu proprio estado de animo
melancélico a tona com as pinturas abstratas. As pinturas sao, por assim dizer, a nova ideologia alema
colocada em imagem de reconciliar-se com o passado fascista.
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Quando a arte abstrata celebra a liberdade abstrata, ela celebra a liberdade
burguesa e o faz na forma ideoldgica de dizer que essa é a verdadeira liberdade.
Adorno diagnosticou nao apenas o ponto de convergéncia da arte de vanguarda e da
industria cultural, que enganam a liberdade que prometem; tanto a arte da industria
cultural, como também a arte de vanguarda estao submetidas a dialética do
esclarecimento, segundo a qual a racionalidade transforma-se em irracionalidade e
aliberdade, em falta de liberdade. Portanto, esta afetado o proprio conceito normativo
da arte orientado para a arte de vanguarda. Adorno estava ciente disso, mas nao tirou
nenhuma consequéncia critica desse fato em relagao a sua propria teoria. Assim,
podemos dizer: Adorno vé nao apenas o fim da arte bela e refinada, mas o fim da arte

auténtica em geral.

lll. Consideragoes finais: Arte, filosofia e estética

1. Qual é a diferenca entre filosofia e arte? A filosofia, na medida em que é algo
bom, deve ser - como Hegel sabia - filosofia cientifica®®. Entendida racionalmente, a
filosofia precisa desenvolver o conceito da arte. As questdes que ela aborda sao as
seguintes: Quais as determinagdes na arquitetura, na pintura, na musica, na poesia e
no cinema etc.? Qual é o seu fundamento e a sua finalidade? Ao desenvolver o
conceito de sua Coisa, a abordagem cientifica do assunto afasta-se deles e faz juizos
sobre eles que sao tao precisos quanto possivel, isto é, juizos objetivos.

2. A poesia (e igualmente a pintura, a musica etc.) nao faz juizos objetivos
sobre o mundo, mas estabelece uma certa relagao entre a subjetividade e a
objetividade, na qual o que importa é a expressao externa da propria subjetividade
interna do artista. Enquanto o filésofo cientifico ou o cientista visa a Coisa propria,
fazendo juizos objetivos, a Coisa do poeta é sua propria subjetividade, cujas ideias
ele quer dar objetividade por meio da fantasia, da faculdade da imaginagao e do

entendimento. O poeta apresenta sua subjetividade em oposi¢ao a objetividade do

8 Entendemos, a partir de Hegel, que a filosofia deve ser cientifica, isto é, a filosofia precisa
fundamentar seus juizos. Entao, a filosofia cientifica é aquela que argumenta. O fundamento de um
juizo é um silogismo: Conceito, juizo e silogismo sdo as formas pelas quais a filosofia progride
cientificamente. A filosofia cientifica ndo tem nada a ver com o cientificismo, ou seja, a reducao da
filosofia a ciéncia natural.
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mundo e quer apresentar seu sofrimento no mundo, que decorre do fato de o mundo
nao corresponder ao seu ideal moral. O objetivo do poeta é sempre a moralidade
imaginada e nao cumprida. Um idealismo da moralidade atravessa a histéria da
poesia moderna e contemporanea.

3. As teorias da estética visam a um conhecimento justificador da arte. Elas
proclamam que a arte deve ser promovida como uma questao socialmente
necessaria e util a sociedade. Em outras palavras, elas elogiam a arte como um luxo
socialmente necessario por sua utilidade ideoldgica localizado no reino da
liberdade.®® As teorias estéticas querem garantir espago e um maior reconhecimento
a arte, porque entendem que a arte é indispensavel para a critica das relagées sociais.
Para Adorno, a arte é, ao mesmo tempo, a Unica instancia verdadeira de concordancia
e de nao concordancia com o mundo. O fato de a arte ser o unico verdadeiro
ajuizamento da efetividade nao é correto, porque a concordancia e a critica do mundo
existem igualmente na consciéncia comum e cientifica (que inclui a filosofia
cientifica), nao o sendo apenas em nivel estético.

4. A apresentacao estética da negatividade da realidade social na arte
expressa o sofrimento produzido por ela, bem como a indignagao moral com relagao
a ela, mas nao chega a refletir sobre as razdes do estado negativo do mundo. A arte
detém-se na intuicdo e na representacao do negativo do mundo criadas pela
faculdade da imaginagao e na indignagao moral em relagao a esse negativo do
mundo. Ela ndo prossegue para explicar esses estados negativos. E por isso que a
critica moral da arte e as relagdes sociais criticadas coexistem permanentemente. A
critica moral da arte, ou a critica moral da arte da sociedade, no desenrolar da
modernidade, alojou-se na sociedade ao lado da sociedade criticada. Ela incorpora,
por assim dizer, a ma consciéncia da sociedade, que tem um lugar legitimo nela. Nao

se trata de uma declaragao tedrica de guerra a sociedade.

89 Sobre o reino da liberdade no qual a cultura esta situada, Karl Marx escreve: "De fato, o reino da
liberdade comega onde o trabalho deixa de ser determinado por necessidade e por utilidade
exteriormente imposta; por natureza, situa-se além da esfera da producao material propriamente dita"
(Karl Marx. Das Kapital Vol. lll. In: Marx-Engels-Werke Vol. 25, Berlin 1973, p. 828). O dominio da
liberdade nao é o tempo livre do nao trabalho, mas o tempo livre para atividades que nao estao ligadas
a producao material como o trabalho, quer dizer, para atividades que sao "fins em si mesmos" (idem).
Sobre a cultura nas sociedades de classe e no socialismo, cf. Christian Iber. A Cultura. O que é e como
funciona? In: Temas de Filosofia Politica Contemporanea [recurso eletronico]. Leno77 Danner (Org.).
Porto Alegre, RS: Editora Fi, 2013, pp. 122-138.
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A critica filosdfica cientifica da sociedade, como existe na critica da economia
politica de Marx, vai além da critica moral-religiosa da realidade negativa. Ela expoe
as razoes da realidade negativa em suas oposig¢oes e contradigcdes e mostra os fins
dominantes em sua incompatibilidade com uma vida boa para os membros da
sociedade. A partir da declaragao tedrica de luta da sociedade, surge a necessidade
de sua transformacgao pratico-socialista.

5. O que restaria da arte no socialismo? Localizada no reino da liberdade, a arte
seria 0 objeto de prazer, de fruicao estética e de discussao critica, livremente
acessivel a todos, sobre o conteudo da arte bem ou mal apresentado em termos de
habilidade. Nesse contexto, nao haveria tabu algum em dedicar-se as obras de arte
tradicionais, mas também as modernas e contemporaneas, alias, nem mesmo no que
diz respeito a "nova musica" (Schonberg etc.). A natureza prescritiva das teorias da
estética, ou seja, o conceito normativo da arte como o de Adorno que prioriza a arte
de vanguarda, teria tido seu tempo. Coisas novas seriam bem-vindas e, se fossem
agradaveis, seriam recepcionadas. A autonomia da arte e a apreciagao critica da arte

apenas se tornariam realidade no socialismo.






Resumo capitulo 13

O fim da arte contemporanea

I. O fim da arte em Hegel

1. Transigao do espirito objetivo para o espirito absoluto:

e - Sociedade e Estado: oposicoes e contradigoes.

e - A arte, a religiao e a filosofia visam a reconciliagao das oposigoes e
das contradigdes.

2. 0 fim da arte como a consciéncia abrangente de uma época ocorre com
a forma romantica da arte, na qual ocorre uma separagao entre arte e
religidao crista.

v A forma romantica da arte: arte < religiao

v Com a separagao da arte e da religiao, a arte pode tornar todos
conteudos em seu objeto ou seu tema. No centro da arte esta o "humanus”
como 0 hovo santo.

3. A consciéncia abrangente de uma época esta concentrada na religiao
crista e em um publico debatedor. A arte esta sob os cuidados do Estado

moderno.

II. O fim da arte em Adorno

% 1. A arte nao é capaz, na modernidade e na contemporaneidade
desenvolvidas, de reconciliar as oposig¢oes e as contradigdes da sociedade
e do Estado; ao contrario, ela participa das oposi¢cdes e das contradi¢oes
e as reproduz em suas formas. No entanto, ela permite que a reconciliagao
utdpica aparega em seu interior. A arte vai além da sociedade e, no entanto,
esta envolvida nela.

% 2. A arte contemporanea, que reproduz dentro de si as contradi¢coes e a

irreconciabilidade do mundo e expressa-as em sua negatividade, recusa-
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se a ser bela. No desenrolar da modernidade, o fim da arte é, antes de tudo,
o fim da arte bela.

% 3. A arte que nao é mais bela tem a tendéncia a autonegacao de si
mesma. Adorno diagnostica essa tendéncia a autodestruicao na arte
abstrata (pintura abstrata e nova musica), que, de fato, também é o fim da
arte auténtica em geral.

% 4. A arte abstrata, que se abstrai de todo o conteudo, € uma expressao
da liberdade burguesa, que Adorno erroneamente considera ser o proprio

conceito de liberdade.

lll. Consideracoes finais: Filosofia, arte e estética

> 1. Afilosofia cientifica’™® e a arte tém uma posicao diferente em relagao
a efetividade. Enquanto a filosofia cientifica desenvolve o conceito da arte
em juizos objetivos, visando a objetividade em geral, a arte preocupa-se
com a expressao objetivada da subjetividade do artista.

> 2. A arte defende um idealismo da moralidade e contém uma critica
moral-religiosa da sociedade. Ela mede a realidade negativa em relagao
ao ideal de reconciliagao.

> 3. A filosofia cientifica vai além da arte e de sua critica moral,
fornecendo uma explicagao da efetividade negativa, expondo as razoes de
suas contradigoes e mostrando que os fins dominantes sao incompativeis
com uma vida boa.

» 4. Somente no contexto do socialismo, a autonomia da arte e a
avaliagao critica da arte sao realizadas pela reabilitagao simultanea da
arte como arte bela. Somente sob o socialismo, todo o patriménio da arte
é preservado e apreciado esteticamente junto com o novo na arte e

disponibilizado para discussao livre e acessivel a todos.

0 Entendemos, a partir de Hegel, que a filosofia deve ser cientifica, isto é, a filosofia precisa
fundamentar seus juizos. Entao, a filosofia cientifica é aquela que argumenta. O fundamento de um
juizo é um silogismo: Conceito, juizo e silogismo sdo as formas pelas quais a filosofia progride
cientificamente. A filosofia cientifica ndo tem nada a ver com o cientificismo, ou seja, a reducao da
filosofia a ciéncia natural.
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